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Хабермас на 90. Известни имена 
В полшпологията и социологията 
за знаменшпия юошяр - 

на страница 5 
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Роз: шопет? Ноколап Генов 
по повод статията на Майкъл 
Дапойнт Сиъртта на Критика? - 


на страница 8 


ЕКатерина Дочева 

за Международния КонКурс 
за пианисти и цигулари 
Панчо Владигеров В Шумен - 


на страница 9 


Огромното шВорчест- 
Во и забележшпелният Жи- 
Вот на Рамон Дул (1232 - 
1316) са напълно непознати 
на българския чшпател. 
Мисши(, поет, философ, ма- 
темапиК, писател, пропо- 
ВедникК, мисионер, почшпан 
Като баща на лшператшур- 
ния КаталансКи език, той е 
Вдъхновение за Аршур 
Шопенхауер, У. Б. Иешпс, 
Хорхе Луис Борхес, Пол 
Остър, Ушям Гадис, 
Роберто Боданьо. Започнал 
ЖиВота си Като лекомислен 
благородник, почитател на 
ЖенсКата Красота, труба- 
дур, през 1263 г Рамон Луд 
изоставя суетата на свеша, 
за да посвети живота си на 
любовта Към Бога. Книга 
на Влюбения и Възлюбения с 
посветена на тази любов. 
Професор Владимир Градев, 
първият преводач на Лул на 
български езшк, В чудесния 
си предговор Към Книгата 
пшие: 

„Тайнственият општп на 
Божията любоВ е В средо- 
почието на Книгата за 
Влюбения и Възлюбения. 
Намирам, че със сВояша 
чисша и изящна архшпеКту- 
ра пя улавя и предава по- 
добре от големшпе суми на 
Времето неизречимошо. 
Поемшие, образни 1 плас- 
пични, разкриват дълбочи- 
ната на мистичното пре- 
Живяване, защото не са Ка- 
зуси ши алегории, а са само- 
то тоВа преживяване. 
Насшпени не само с Копне- 
Жи и спомени, призоваВания 
и ВъзКлицания, но и с Взети 
от Ат тагпа тВърдения и 
съчетания, с парадокси и 
оКсиморони, с питания и 
апорции, те съдържат мно- 
ЖесшВо разнородни п дори 
прошиВоположЖни значения, 
Кошпо успяват да удържаша, 
без да премахват. 
Близостта и далечността 
на Бог, догмата и емоция- 
ша, протиВоречието п не- 
противоречието, ридание- 
то и мълчанието, търсе- 
нешто на исшинаша и прео- 
бразяването на личността 
постоянно се преплитат п 
преобразуват В любовната 
битка” 


к 
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ПреВод от Каталански 
Владимир Градев 
Издателство Хетаписа 
Цена 15 АВ. 
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Семиотика и КритиКа 
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Барт Аотма 


Институт за изследване на близКо- 
то минало 


Издателство Сиела 
Цена 19,90 лв. 





Трансцедентни гласове 


На 16 юни, В рамкшпе на „СофийсКи музикални сед- 
мици“, В залата на Националната музиКална аКаде- 
мия Ояхме сВидетели на един от най-силншпе Ка- 
мерни Концерши за това негово издание. 2019-а Ка- 
то година, юбилейна за фестивала, е мислена с 
Вкус, амбиция и В духа на десетшилетшншие му штра- 
диции. В 50-ото му издание бяха предложени пре- 
Красни пътешествия В областта на Камернаша му- 
зика: Кирил Родин, Жени Захариева, Ашанас 
КръстеВ, Виктория ВасиленКо, КВартеш „Фрош“. 
На 16 юни рецишпалът бе на двама сВешоВвно из- 
Вестни артисти, популярни и за свошпе „фенове“ В 
София: челистът АлеКсандър Князев, В моменша 
един от най-известншпе руски изпълнители, п пиа- 
нистКата Пламена МангоВва - с нейния Обогаш, не- 
предсказуем и шаКа ОлясКаВо обагрен свят на Кла- 
Вирния звук, В програма с Чайковски, Шостакович, 
Цезар Франк. Александър КнязевВ е сред най-извест- 
ншпе изпълнители на Виолончело, но е и не по-мал- 
Ко интересен и известен органист; според него те- 
зи дВа инструменша олицетворяват „гласа на чоВе- 
Ка и гласа на бога“... Изпълнишел с униКално прони- 
КноВение, сила, техника и индивидуални интерпре- 
пацич. Може би почно затоВа партнира с 
Пламена Мангова, чието извънредно рядКо усещане 
за Клавирния звук „подхожда“ на изпълнители Като 
него или на Светлин Русев: богато, индивидуално, В 
устрема на създавания уникален образ на шВорба- 
ша. 

Програмата на Концерта започна с транскрипция 
на Шест романса от ЧайковсКи, В Кошпо се ош- 
Крои нестандартното опсеняване на лириката на 
Чайковски. КнязеВ е сред изпълншпелише-майстори 
на транскрипцията, търси овладяването на Всички 
звукови стилове: от Бах през Моцарт, Шнитке. 
Той и МангоВа създадоха една интимна, Камерна, 
но много детайлно, емоционално нюансирана Версия 
на романсите. Като че ли инструменшалнияшт 
„глас“ и пианото потърсиха един Вид моментно-су- 
бектиВна реакция В разчшпанешо и Въздействието 
на романса... 

Вшораша тВорба: ШостаКович, Соната за Виолон- 
чело и пиано 0п.40., ни Въведе В „големите полета“ 





на звуковото напрежение и яркост. Започваща с 
диричния образ и уникално гъвкавашта фраза 6 пър- 
Вата част, с брутшалността и резигнацияша, Която 
следва, и най-сетне с уникалния образ на бавната 
част... За изпълнители Като КнязеВ и Мангова, 
пред Които няма прегради ВъВ Виршуозностша, ос- 
таВва да се търси индивидуалното: Великолепни пи- 
анисими, пгра с „гласовете на челото“, със п без 
Вибрато, с приглушеност и отшкршпосшт, партнира- 
на от Мангова, Която е изтънчен п признат изпъл- 
нител на ШостаКович. Помняшт се нейни рецшпали 
с музика от ШостаКович, а пук - Като партньор, 
тя не само разгърна поглед Към симфоничното, но 
и навлезе В шези Крайни състояния, Кошпо правят 
ШостаКоВвич униКален. 

Вшораша част Александър Князев и Пламена 
МангоВа посВешиха на Виодончеловата Версия на 
Сонатата на Цезар Франк. Наистина е трудно с 
думи да се опише този Вид звучене и послания: 
КнязеВ и МангоВва са не просто Вирштуози. 
НеВероятна е графиката на самата фраза, изпълне- 
на сВободно, с лекота и безкрайно дихание: таКа се 
преобрази първаша част. В иншерпретацияша на 
Пламена Мангова пък Виртуозността и цВетоВвете 
бяха един безкраен изшпънчен поток на партньор- 
сшВото, разбирането и диалога с КнязеВ. Разбира 
се, ВЪВ Втората част бе демонстриран мащабен 
звук и Виршуозност от двамата, защото тук Все- 
Ки не само е В състояние да провокира инструмен- 
та си В нова плоскост и съвършенство, но и да го 
осмисли и гъвКаВо изведе В протичането на форма- 
ша. 

ЛАиричната част на Сонаташа отбеляза майстор- 
сКа Канпилена ВъВ Виолончедото и В приглушеншише 
звучности на пианото. Разбира се, много Виршуоз- 
ната последна част донесе и най-Върховно прежи- 
ВяВане с инструменталисти, Кошпо оспорваш зву- 
Ковите дадености на инструменшите си В ошКри- 
Ването на ВелиКодепен, непознато Въздейстшващ 
звук... Бисът от Бах ни убеди В „прансцедентшншие 
занимания“ на КнязеВ с проникноВеносш, завърше- 
ност. 


Ангелина Петрова 


До ре даке 

то К 
Виполеша К: а. „Почти 
ВсичКо е наред”. Редактор 
Надежда Радулова. 
Шловдив: Жанет 45, 2019. 
Цена 12 лв. 
„Всичко почши” опа 
ВладислаВ Икономов, 
„Лентата е почти изснима- 
на” от Надежда ТричКова, 
„Малки смърти. Почти лю- 
бовна лиршка” от Камелия 
Кондова, „Почти без изход” 
от Петко БратиноВ, 
„Почти ЖжиВот” от Рада 
Москова, „Почти пълно” опа 
Миряна Башева, „Почти 
сбогом” от Цанко 
Серафимов - поВа са загла- 
Вия на българсКи автори, 
Кошпо В този момент мо- 
гат да се намерят В Кни- 
Жарница „Български Книжи- 
ци”; заглавия, чието сърце е 
наречието почти. Това е 
приблизително сърцето, но 
не цялото сърце. Това е 
сърцето, на Което малко не 
му досшига.ТоВва е горе-долу 
сърцето. „Почти ВсичКо е 
наред”, ни съобщава от Ко- 
рицата и Вполеша Кунева. 
И Веднага се сдобиВваме с 
усещането за неудобство и 
неприятшност, с усещането 
за чоглавост. Но онази 
презва чоглаВвост, Която е 
опакована В самооКкуражавВа- 
ща бодрост: ей, ще се спра- 
Вим, Кога не сме се справя- 
ли... В смотолеВвянето на 
Въпросното „почши”. В по- 
стаВвянето на знаКа за ра- 
ВенствВо между съвършен и 
сВършен. В приемане на не- 
съвършенстВото по един 
сдържан, много Внимателен 
и затова още по-достоен 
начин. Тоест, В самото за- 
глаВвие на дебютната Книга 
Виждам прехапана надежда, 
но надежда - онази горчива 
надежда, Която надраства 
играта между „чашаша е 
наполовина пълна” и „чаша- 
ша е наполовина празна”. 
Защото В „Почти ВсичКо е 
наред” натрапчиво често се 
споменава сърцето, но зад 
Книгата стоп изпраВена ед- 
на умна глава, главата на 
Вполеша. Глава, приятно 
подозрителна, но и Която 
сВвиКкВа с хаоса. И знае, че и 
хаосътщ, Като ВсичКо друго, 
минава. По-скоро няКога е 
бщло наред, но Вече не е - 
тогава, Когато най-после 
сме се научии да приемаме, 
че тоВа е било Всичко. 
Нещо се е счушио, нещо се 
е разлипсВало, нещо се е 
разглобшо, нещо продължа- 
Ва... На фона на полкоВа 
имшпации на месии, 
Месията се разпознава не 
по друго, а по способносш- 
та да потъва. Репетират 
ангелите храншпели, не са- 
мшпе летящи артисти. 
Почти е станало синоним 
на замяна, на размяна. 
Почти е ничия зона, място 
на трансфер, на отлшпане. 
За мен основният Въпрос, 
Кошпо ми задава тази Кни- 
га, е Кои са моште собсшВе- 
ни несъвършенства. Коп са 
моште собстВени любими 
несъвършенства В сВяпа, 
Кошпо се смразява В търсе- 
нето на, Както неизбежно 
ще разберем В даден мо- 
менш, Вече никому ненужни 
съвършенства. И В свяш, В 
Кошпо има шВърде много 
разголеност. А лиричесКкият 
аз може да бъде пределно 
честен, без да бъде разга- 
щен. Да бъде трагичен оп- 
тимист, без да флиртува с 
никого. ТоВа е Книга, гото- 
Ва за мамещия студ между 
хораша. „Лъжата е досша- 
тъчно дебела/ за да ни пази 
от студа”, пише Виолеша 
Кунева. „КаКъв ли апоКа- 
липсис ще настане/ ако 
барби роди обиКкноВено де- 
те/ наследмо формите на 
нечия/ различна мечта// ще 
играят ли заедно/ ще изли- 
зат ли двете/ Как ще из- 
глеждат на снимКи/ Как ще 
гообича/ нещо из- 
Вънмерно Вътре/ В съвър- 
шеното П сърце” Но тук 
ненормалното е В начало- 
то. То не знае, че е ненор- 
мално. И ражда нормал- 
ност. И ражда много поВе- 
че Въпроси, отколкото ош- 
говори. Въпросът обаче 
подсКазва, че Виолета знае 
тайната, но не може да 
бъде жестока. ТоВа е първа 
Книга. 


М.Б. 





Ошкршпието Стопмен Марков 


Галерия „Арше”, 4 юни - 4 юли 2019 г. 


За Стоимен МаркоВ се заговори В професионалните 
среди по повод участието му В най-голямаша п пред- 
ставителна изложба на абстрактно изкуство 
„Неразказанаша абстракция“ през месец май 2014 г. В 
залите на СБХ. Неговите голямоформашни ЖиВописни 
Композиции и дВеше сКулотури от мешал сшояха В из- 
ложбата жЖжиВо, неочаКВано, интригуващо В изключи- 
телното обКръжение оп имена, Като Магда Абазова, 
Григор Бояджиев, Георги Божилов, Георги ЯнаКиев, 
ИВан КиркоВ. Всички говореха за Стошмен МарКоВ Ка- 
то за отшКришие. Малкото хора, Кошпо го познаваха, 
разказваха страннаша му история - за първошо му 
образование Като музикант (Вполончело), за следВане- 
то му 86 ХудожестВенаша аКадемия, за професионална- 
та реализация В различни музикални формации - Вклю- 
чително Бургаския симфоничен орКесшър, за единични- 
те му появяВания на симпозпума по скулптура В 
Бургас или за изложбата В столичнаша галерия 
„Максим“. Разказваха за Живота му В уединение п Въ- 
трешна решеност да прави изкуство. Година преди 
това Еми ПопоВ говореше с присъщото си Въоду- 
шеВвдение за един странен чоВек, Кошпо обикалял В 
природаша оКоло село Бистрица и реКа ЯнчовсКа и Къ- 
дето Види голям Камък, го превръщал В скулптура. Еп 
така, заради себе си, заради изкусшвото и за „публика- 
ша“ от горсКи пшлеша, пълзящи ЖжиВвошинКи и някой 
случайно преминаващ. С представите ни за днешния 
ден на изкуството Като мотиВации, реализация, пуб- 
личност, е трудно да се повярва, че Все още могат да 
се намерят таКиВа хора. Малко по-Късно, Когато с 
Пешер ЦанеВ тръгнахме да събпраме изложбаша 
„НеразКказанаша абстракция“, отново чрез Емш Попов 
се озовахме В читалището на град Брезник, за да Ви- 
дим огромната Колекция Живопис и скулптура, дарена 
от автора на града. МаКар и с предваршпелна нагласа 
за среща със странен и непознат художник, се оКаза- 
хме неподгошВени за тоВа, Което ни очакваше шам. 
Могъщата енергия на десешки Картини и пластики из- 
пълВаха цялото пространство. Мощни обеми, еКспан- 


зивен цвят и Контраст, широК и Кашегоричен еКкспре- 
сиВен Жест, завършен синтез на пластичесКаша леКси- 
Ка, личен свят, пропшп с Вшпалнаша сила на природа- 
ша и озарен от Вътрешнаша духовна мощ на създаше- 
ля си. Бяхме стъписани, дълбоко респекширани, дори 
обърКани от срещата с истинсКи, авпеншичен п за- 
Вършен автор. Днес тази изложба - нови скулптури 
от Керамика на Стошмен МарКоВ, остойностява уси- 
лията и прозренията на автора. Доказва резултата 
на честен и системен труд, на десешКи произведения, 
родени В шишина, Вътрешна решеност и Концентра- 
ция. 

Тук трябВа да споменем добросъвестнаша подкрепа на 
Емш ПопоВ за намирането на машерпал и изпичането 
на скулптуршие. Тези изключителни пласшиКи са създа- 
дени с цел единствено Вътре В себе си и Като резул- 
шат на шВорчесКо сублимиране, на духовно Качване 
ВъВ Високите измерения на изкусивото. Създаденото 
от Стоимен МаркоВ е феномен на Вътрешнаша оза- 
реносш, на цел и смисъл извън прагмашиКаша на успе- 
ха. В неговото огромно по сВоя емоционален и духо- 
Вен заряд шВворчество Вшпалността на природното, 
органичношо се пресичат и Вплишаш с ВисоКия, опия- 
няВващ патос на модерношо изкуство. ВъВ Вътрешни- 
те измерения на шоВа изкуство могъщият природен 
тътен, пъмните Води на езически мистицизъм оплож- 
дат с първична енергия ВисоКия интелектуално-артис- 
пичен дух. Тези, Които са Виждали Стоимен МаркКоВ - 
дребнаша, леКо приВведена фигура, шихошо говорене, из- 
пълненото с достойнстВо смирено поведение, Което 
напомня за Киршм ПешроВ, трудно биха допуснали, че 
В шоВва КрехКко шяло се активира огромна психична и 
духовна сила. В ЖшпейсКкаша и шВворчесКа съдоа на то- 
зи човек има нещо дълбоко респектиращо, нещо, Кое- 
то ни превзема със сВояша отдаденост, стоццизъм, 
човешКи и шВворчесКи морал. Днес шВорчесшвото на 
Стоимен МарКоВ ни Връща загубеното достойнство и 
човешКа, артистична сВобода. Дарява ни с ЖиВвош В 
истинаша... 

Благодарим ши, Майсторе! 


Станислав Памукчпев 


Вариации, бариацииц... а ШншшкКе 


Познаш, обичан диригент пи 
непозната таланшлшва со- 
листКа подредиха Вечерша 
на 6 юни сред най-запомня- 
щите се Концерши В Края 
на сезона. ВъпреКи натова- 
ренаша си програма, посто- 
янните ангажименти Като 
глаВен диригент на 
Фиихармонията на Баден- 
Баден, главен художествен 
ръКоводител на междуна- 
родната лятна аКадемия 
„Карл Флеш” и мноЖжество- 
то гастроли В оперни шеа- 
три и сшифонични орКес- 
три из цяла ЕВропа, Азия и 
САЩ, ПаВвел Балев отново, 
за Втори път шози сезон, е 
на пулта на СофшисКата 
фиихармония. Сега заедно с 
гостуВащата за първи пъп 
у нас ВполистшКа Пейокун 
Шу. Виолаша, рядко изявя- 
Ваща се Като солиращ ин- 
струмент на Концершния 
подиум, сякаш Компенса- 
торно през последнаша го- 
дина присъства три пъши В 
програмите на Фпилхар- 
монията с Върхови имена 
на майсторите на този ин- 
струменш, ярКо заявяВайки 
мястото си В Концерштния 
репертоар ш специфичните 
си Възможносши, особено В 
съвременната музика. И 
след незабравимите Юрий 
Башмет и Табеа Цимерман, 
се появи и Пейожун Шу. 
Родена В Шанхай, пя се е 
ушВърдша през последните 
години на европейската 
сцена, печелша е най-труад- 
ншпе международни КонКур- 
си - „Макс Ростал” 6 
Берлин, „Лионел Тертис” - 
Дондон, КонКурса на Юрий 
Башмет В МосКВа. Учиа В 
университета ВъВ 
Франкфурт, В Академия 
Кронберг и ВъВ Висшето 
учшище „Ханс Айслер” В 
Берлин при Табеа 
Цимерман, оп няКолко го- 
дини самата пя преподава 
В различни музикални ин- 
ституции В Германия, а опа 
2018 е професор по Виола В 
Музикалния универсшпеш В 
Кьолн/Аахен. 

От сВоя обширен, много- 
странно богат репертоар 
ПаВел Балев бе избрал ош- 
ново програма сериозна, 
трудна, не популярно ап- 
раКтиВна за широКата ау- 
дитория, изискВаща макси- 
мум отдаване и от сВвире- 
щи, и от слушащи. 
Варпациште по тшема оп 
Добри Христов на 
Големинов, Концертът за 
Впола на ШншикКе и 
Вариации и фуга Върху те- 
ма от Моцарт на Регер - 
привидно таКа различни Ка- 
то стилистика, се оказаха 
сякаш обединени не само 
оп обрамчващаша програ- 


мата Варшационност (ап 
Въ Виоловия Концерт доня- 
Къде присъства Варпабш- 
ност), но преди Всичко оп 
сродната атмосфера на 
ВъздейстВаща Вглъбеност и 
стаена прагиКа В многопла- 
ново разгърнатшите плосКо- 
сти на иманеншна орКес- 
троВвост. 

ВъВ Варшацишпе по тема 
ош Добри ХристоВ дири- 
гент и оркестър постиагна- 
ха, според мен, едно оп 
най-дълбоКо промисленшпе 
пълКувания на прочутата 
юВорба с монолшина, пи- 
пично големиновсКа мато- 
Во тъмна звучност и еКс- 
пресивна, напираща енер- 
гия, с релефно съпостаВяни 
сегменти В темброВвото 
съревнование на пшцнатша 
орКестроВа палшпра. В по- 
тока на много различншие 
Като динамика и образ- 
ност Вариации ПаВел 
БалеВ търсеше не пяхно- 
то обединяВане, а ясното 
им диференциране и ошде- 
ляне с достатъчно продъл- 
Жителни паузи Като 
стриктно рамКирани Кар- 
шини. В пях, с почти Ви- 
зуално Внушение, се редуВа- 
ха пластично изведенштпе 
песенни линии, Красиво из- 
пяши от солиращите духо- 
Ви инструменши, пулсира- 
щата Виталност на „нес- 
пиинарсКи” рипми, шежкКи- 
ят ход на обречено печал- 
но шествие... 

Концертът за Виола е мо- 
Же би най-трагично еКзис- 
пенциалното шВорение на 
Алфред ШншпкКе, сублима- 
ция на собстВения му ду- 
хоВен мир и фшософия, на 
цялото му прошиВоречиво 
съвремие, изпълнено с по- 
лярни Контрасти... 
Написан през 1985 по мол- 
ба на Юршп Башмеш, на 
Когото е посВешен, Кон- 
цершът сяКаш „ошКкриВва” 
сВета на Виолата за Кръга 
на неговите съвременни 
Композитори и провоКира 
създаването на цяла поре- 
дица Виолови Концертни 
опуси - от София 
Губапдулина, Едисон 
ДенисоВ, Родион Шчедрин 
и др. Башмеш е не само 
иншциатор и пръв изпълни- 
тел на Концерша, той 
„присъстВа” и В самата 
пъКан на шВворбаша, про- 
низана оп шесттоноВвия 
мотиВв-Криптограма на 
името му. И неговата из- 
Ключително проникноВена 
интерпрешация, настръх- 
Ваща с еКкспресивнаша си 
Катарзисна трагишка, се е 
загнездшма В съзнанието 
Като модел, спрямо Кошпо 
неволно се съпзмерВа ВсяКо 
друго изпълнение. Младата 


Пепожун Шу представи 
сВое Виждане, напълно за- 
щиотавайКки наложшото се 
за нея определение „Оезу- 
пречна ВиолисшкКа”, с Вир- 
туозен инструментализъм 
и Вшпална поривистост. В 
половинчасовата тВорба 
тя преминаВаше с лекота 
и неотслабващ тонус през 
различните емоционални 
състояния ВъВ Вихренише 
пасажни епизоди и медшпа- 
тиВните монолози, с ясна 
тоноВва изявеност Както В 
соловите Каденци, таКа и 
Вплешена В пълнозвучния 
оркестър. Наситенаша с 
необикновени шемброВи съ- 
чешания многопластоВва 
паршитура бе разгърната 
от филхармоншите под 
палката на Павел Балев с 
разбиране за униКалния 00- 
разен свят на ШнишкКе и 
точно намерен баланс 
между оштКкроВено болезне- 
ното преживяване и грима- 
сата на издевателсКи зву- 
чащише глисанди и гро- 
тесКна Валсовост, между 
делиКатността на Краси- 
Вата мелодия с дВусмисле- 
на символика и постигна- 
тиште с маКсимална дина- 
миКа Катастрофически Кул- 
минационни ВзривоВе. 
Другш страни оп „Класиче- 
сКите” умения на диригент 
и орКестър се разкриха Във 
Варпации и фуга Върху те- 
ма от Моцарт на Макс 
Регер - мащабна, сложна 
паршитура, поставяща 
пред изпитание и най-уме- 
ли изпълнишели. Най- 
известен сред орКестрова- 
та музика на Композитора, 
този Късен, зрял опус оп 
последните му години (съз- 
даден през 1914) е Кулмина- 
цияша, акумулпрала полифо- 
ничния опит оп огромно- 
то му инструментално 
шВорчество, сВързано с 
интерпретацията на фор- 
ми на барокоВото многог- 
ласие - поредицата фанша- 
зип Върху хорали, Вариации 
и фуги по шеми от Бах, 
Бетовен, Хшлер, Телеман... 


Пространно изградената 
КонструКция израства от 
ефирна тема, Взеша оп 
началото на ла маЖжорнаша 
КлаВвирна соната КУ 331 на 
Моцарт, Която бе поднесе- 
на с елегантно изящестВо 
от содиращшие обой и Кла- 
ринеши. ПоследВвалшпе ос- 
ем Вариации, маКар и оп- 
делени с цезури, прозвучаха 
Като единен поток на не- 
прекъсната градация, В Ко- 
ято темата бе осмисляна 
от диригент и оркестър с 
диференцирано нюансирани 
детайли В различншие 1 
модифиКацич. И много убе- 
дштелно бе разгърнашо 
Внушението за Възходяща 
музиКална процесуалност - 
от началната „Класически” 
сВетла лекота и Вшпална 
подвижност, през Все по- 
уплъшнената фаКтшура с 
нови и нови подгласоВе (с 
ясно очертани диалози 
между щрайх и дървени ду- 
хови), обрасшващи сВобод- 
но разшварящаша се В ед- 
на „романшична” драмаши- 
Ка тема, до фанфарното 1 
екстатично Кулминационно 
прозвучаване В промпеши 
В монументалната фуга. 
Особено силно бе Въз- 
действието на този фи- 
нал, чиято сложна полифо- 
нична фаКтура бе изведена 
с релефна, почши зрима 
графичност В строго орга- 
низиранаша пулсация, а ор- 
КестроВият звук достпгна 
пределно насшпена суд- 
станшност. 

Три мащабни тВорби В ед- 
на Вечер, Кошпо позволиха 
на Софийските фълхармо- 
ници и диригента Павел 
БалеВ да демонстрират не 
само ВисоКа артистична 
издръжливост, умение за 
ловко превключване В раз- 
лична стилистика п създа- 
Ване на различен шип зВву- 
КоВо орКестроВо прос- 
транство, но и зряло, дъл- 
боко музиКканшсКо усещане 
за стойностното изку- 
сто. 


Анди Палпева 


Авторитетното френско литературно списание 
Те Мапсие дез Апрез публикува В сВоя юнски Орой рецен- 
зията на литературния Крипик Ершк Дюсерш за Книгата 
на Здравка Евтимова „Невъзможно синьо“ (Олт Мец 
шарозв1е”), отпечатана Във Франция през април тази го- 
дина от издателство боприа!. Преводът на разказите 
от Оългарски на френски е дело на Красимшр Кавалджиев. 
Ерик Дюсерш нарича сборника „чудесен” (ГогидаМе) и 
сравнява Евтимова с френската писателка Беатрис Бек, 
изтъКВайки, че Франция е закъсняла с публикацията на 
тази Книга В сравнение със САЩ, Където Вече са ВКлючи- 
ли разказа „Кръв от Кършица“ на българката В учебните 
програми на средните училшца. Ашпературният Кришик 
изразява надежда, че френските читатели ще имат Въз- 
можност да се запознаят и с романите на писателКаша, 
подчершаВайки, че пя принадлежи на новото поКоление 
съвременни романисши. 


к 


ФА 


(1934 - 2019) 


Смършша ни го отшнемаше 8 продължение на 6 ме- 
сеца - от шнсулша предш Коледа до тшъЖжнаша уш- 
рин на 21 юни. През всекш от тези мъчшпелни 
дно, между тревогата и надеждаша, преосмислях- 
ме забележителното му присъствие В българското 
Кино, за Което невинаги си даваме смешКа В Орое- 
ницатша на неподреденото ВсекиднеВвие. 
ДВайсешгодишен идва от Нова Загора В София, за 
да учи валдхорна. Но случайността го отпраща В 
театралното училшще и след пеш години е дшало- 
ушегви или в лилав Е ХЕИ тие 
шта го Води 6 сценарната редакция на Кинема- 
шографияша, за да остане там завинаги Като 
един от стълбовете В „драматургичната Кухня“ 
на българското Кшно. А това Вече е съдба! 
Защото шъКмо Като редакшор п главен редактор 
6 продължение на при десетшешия той присъсш- 
Ва (за мшпоншпе Конозршпели невидшио, но за 
стотиците професионалисти безспорно и дори ре- 
шаващо) В откриването на редица автори, В ош- 
глеждането п реализацията на десетКо фълмо, 6 
Крайна смешкКа, В развшпието п уКрепването на 
българското Кшно през най-сшния му перпод на 
70-ше и 80-те години. Имешо му е В надписшие на 
42 игрални филма, 15 от Кошпо увенчани с най-ви- 
сокото професионално ошличие „Злашна роза“! В 
труднаша Колективна рабоша са му се доверявали 
писатели, Като Свобода Бъчварова, Йордан 
Радичков, Анжел Вагенщайн, Никола Русев, 
Христо Ганев, Георго Мшшев, Боян Папазов, 
Христо Бойчев; п режисьори, Като Борислав 
Шаралиев, Людмш Кирков, Бинка Желязкова, 
Зако ХесКкия, Въло Радев, ИВан Терзиев, Георги 
Стоянов, ИВан Ничев п много други. Техншпе сце- 
нарш и фолмо са минали през ума п сърцето му, 
шоп е неразривна чест оп успеха п заслуЖжената 
популярност на забележшпелни заглавия, Като 


е 


„Момчето со отива“ „Мъже без рабоша“, 
„Осъдени души“ „Звезди В Косшпе, сълзи В очшпе“, 
„Всичко е любов“ „Голямото нощно Къпане“ 
„Гърновската царица“ и КолКо още! В много от 
тезо фими топ е практически съсценарист, но 
много рядКо, и то под натиск на авторшие, се е 
съгласявал да пробави името сп Към тях (напри- 
мер, Велшколепният фшлм „Дело Хе 205/1913. П. К. 
ЯбороВ“). Под грожовното му Крило са „проходи- 
ли“ много млади сценаристи п режисьори (Коран 
Коларов, Румяна ПетшкКоба, Невелина Попова, 
Правда Кирова и други). А дълбоКкише му познания 
по история на християнството п смисъла на ре- 
лигиозна принадлежност се увенчаха пълноценно В 
сценария му за прекрасния документален филм 
„СлуЖение“ (1996, реж. Костадин Бонев). 

Тези филми остават 8 аналшпе на българското 
Кино. Но бинаги ще ни липсва неговото предано и 
мъдро приятелство. 


Бог да го прости! 
Божидар Манов 








ОНЯ 6 е „зи 


Квартшетни 
игри 


Концерт на струнен Квартет „Големпнов” (Людмил Ненчев, 
Емш Бошев, Огнян Константинов, Христо Танев). В програма- 
та: Квартет Хе 4 „МокроКкварштет” (Големинов), Струнен Квар- 
тшет Жо 3 - световна премпера (Тъпков), КвВаршеш (Атанас 
АшанасоВ), Струнен Квартет Хе 11 (Шосшакович). СофойсКи 
музикални седмици, 21 юно 2019 г. 

Концерт на струнен Квартет „Добри Христов” (Красимир 
Щерев, Евгения ПасКова, Румяна Петрова, Ваня НиКолчева). В 
програмаша: Тебе поем (Добри Христов), Струнен КВаршеш 
(Владигеров), ДВе българсКи песни (Румяна Петрова). СМС, 22 
юни 2019 г. 


-” 


В някаКъВ смисъл, съвременният български фестиВален 
Катехизис издигна Камерното изкуство В сВоеобразен 
Култ. Причината е само една - финанси. По-точно - 
недостатъчни финанси. Не че проКламирам Вечност 
на бедността, но парадоКсът е, че нейното гнешящо 
присъствие извежда на преден план най-елишния музи- 
Кален Жанр, а на реално заиншересования слушател 
предоставя Възможността да се Вглъби, да потъне В 
сложната Камерна мисъл, да се Вслуша В няколкото 
инструмента, Кошпо Водят Комплициран, но изисКан, 
Внимателен, извисен разговор. Няма заредена с ефекК- 
ши орКестроВа маса, има шембри-личносши, Които се 
приплъзват един Към друг, отдръпват се, нагнетяват 
и разреждаш Взашмношто напрежение, подреждат музи- 
Калношто Време, играят, шърсеши личншпе и общи пре- 
междия ВъВ формаша. 

ДВете КВартетни Вечери, Коштпо ми осигури феспива- 
лъш, бяха пример със сВошше програми. КВаршеш 
„ГолеминоВ” бе поканш сВоята публика с предложение- 
то да преживеят заедно тВорби, създадени В Оългар- 
ския и руски ХХ-ХХП Век. Започнаха с 
„МикроКВаршет” на Големинов - В половинВвековното 
си битие тази Композиция постоянно примамва КВвар- 
шешисшите. Инспирирана е от КВаршеш „Димодв”, Вся- 
Ка негова част „рисуВа” музикант от състаВа с хеге- 
монна роля на неговия инструмент. Бяхме свидетели 
на посветен, мъдър прочши, протеКъл В сериозна зву- 
КоВа уравноВесеносш, един баланс на изказа при преми- 
наВането през опделншпе сегменти на движението, 
лекота и естестВвеност В редуването на струКкшурни- 
те прагове, постигнал характерната големиновсКа 
афористичност на изКаза. 


Трешияш струнен КВаршеш на Димшпър Тъпков за мен 
бе емоционален ценшър на Вечерша. ТВорбаша бе непо- 
знаша до шози моменш, Всъщносш, присъсшвахме на 
сВетоВвната П премиера. КВартетът е едночастен и 
трае само 5 минуши - Тъпков продължи и умножи гъс- 
шоташа, Концентрацията и оттам дълбочината на 
звукотембровошо ВзапмопрониКВане след Големинов, 
Кошпо му е учшпел. Мисълша за някакъв шип Вебер- 
новсКа хегемония на Концентриран изКаз и напрегнаша 
интензивност не ме напускаше, мисля, че и съставът 
я чувсшВаше В пази посоКа. Пределна моштиВвна Краш- 
Кост, майсторсКи преплешена В полифония на шембри- 
те, създала нагнешено пространство на шъмна оголе- 
на лиршка, угаснала В шишинаша. Изключителна музи- 
Ка, еманация на униКален личен почерк, В Кошпо Всеки 
тон е субстанция. 
До тези дВе шВорби струнният Квартет на Атанас 
Атанасов прозвуча В няКаКВа степен Като пътеВводи- 
тел из музшкалнаша лшперашура. Не бе подминат 
Големинов, чуваше се гласът на СтраВинсКи, а няКъде 
фактурата подсказваше похвати В струнния Верши- 
Кал, Кошто напомняха и за стшла Шостакович. Не ме 
напусна усещанешо за създание на музшканш, Кошпо не 
може да се отърве от КлопКите на музиКалнаша си 
памет, на избрани сегменти от музикалната Култура; 
п Когато е осенен от няКаКВа лична мисъл, шя потъВа 
В познаша звукова среда, не може да се лиши ош нея. 
Единайсетият струнен Квартет на ШостаКович бе 
финалната за Вечерша Композиция, майсторски иншер- 
преширана от КВартеш „ГолеминоВ”. В момента те 
имат нов примарпцус, Коешо не се отрази на ансамдло- 
Вото Качество. Людмш Ненчев е Влязъл В Конвенция- 
ша на съсшаВа, приел е неговия звуков КодеКс и В 
шВорбаша на руския Класш Ое истинско удоволствие 
да се следи разказа на чеширшмаша, сдържан, със съ- 
бран драматизъм, с дисциплина на изказа, Оез пресиле- 
ни емоционални движения, с лекота и гъвкавост В 
смяната на характера на ВсяКа от седемте часши на 
Композицияша. 
СледВащаша Вечер ме срещна с изкуството на вар- 
ненския КВваршет „Додро Христов” Отидох тъкмо 
защото познавам и уважавам стшла им на мислене и 
сВирене - слушала съм ги ВъВ Варна. Представиха 
ОбългарсКа програма - с два аранжимента п една ори- 
глнална Композиция. „Гебе поем” на патрона им звучи 
особено през звуКа на струннише - Вибрацишпе се 
умноЖжаВат и дори да не се познава химновияш хараК- 
тер на шВворбаша, няма Как да не се отнесе Към шо- 
зи Жанр, особено В отдаденото изпълнение на КВар- 
шеша. Това са музшканши, Кошто преподават, свирят 
В други съсшаВи, а Кваршешъш е шехнияш духовен 
лукс, може би шяхнаша форма на бягсшВо от специ- 
фичнаша несреша на българското музикално ВсеКидне- 
Вие. Ценштралнаша пиеса В Концерша бе извънредно 
проблемашичният КВаршешт на Панчо Владигеров - 
много трудна пиеса, изградена с присъщаша Владиге- 
ровсКа звукоВа щедрост, Която изисКВа и пълноКръвие 
на звуКкоизвличането, но също шаКа и ВКус В разполо- 
Жениешо на фразшше и Внимание В общия звуков 
обем. През много першешии на формаша минава 
КВаршетъш, изискващ рефлекс, гъвКаВост и шемброва 
отзивчивост оп артистите - Както 6 изваянитше па- 
сажи и звукоВа плътност между Високите и нискшпе 
инструменши, таКа и В полифоничншпе сегменши оп 
струКтураша. В известен смисъл, В по-голямаша си 
част КВаршетъш звучи и Като Концерт за цигулКа и 
струнни и примариусът на КВаршеша Красимир 
ЩереВ с леКкоша и замах проведе шази линия 6 швор- 
бата, без да се наруши равновесието В общата ан- 
самблоВа звучност, чишпо обем се доближаВаше до 
симфоничния с изключение на Втората част, В Която 
надделя съкровената интимност Във Внушението. 
ЗаВършиха със сполученише Варианши за струнен 
КВаршет на популярнише народни песни „Подегнала е 
Тудора” и „Седнало е ДЖоре Дос”, дело на Румяна 
Петрова. 

Екатерина Дочеба 


Заедно 6 Прометеевата пдея 


Празнш е моменшъш, В Кошпо сВаляме мръснише дрехи на 
ежедневието и даваме на пялото, ума и душаша си да се 
опиянят от сВободния си полет. Празникът е ршпуал, 
движение, танц, смях, сълзи, умора... но освен това е и 
тесен Коридор Към най-хшмерното познание - шоВва за са- 
мште нас. 


ТакъВ празник беше отКкриващият Концерт на ежегодния 
фестиВал Орега Ореп 2019, предстаВен на 8 юни под мо- 
тото “Огъняш/Празникът”. Проектът Оеше впечатляващ 
с размершие си. В него Взеха участие ВсичКи солисти, хо- 
рът п оркестърът на Държавна опера Пловдив. 
Местата на публика и изпълнишели шози път бяха разме- 
нени. Слушателшие бяха поканени да наблюдават от сце- 
ната мраморншпе трибуни на Аншичен театър, кошпо 
под доКосВането на ЗО-парршр бяха един многоцветен 
мим, Който безмълвно даваше Видима плът на музикалния 
звук. Тенденцията Към съчетаване на Визуална (шриизмер- 
на) медия и Концертна музика е очевидна В последните 
предстаВления на пловдивската опера. Удачното Комбини- 
ране на дВете Винаги е спорно по отношение на два Въ- 
проса: дали слушателят не изгубва Връзка със звуковите 
пространства, Когато Визуалното стоп между тях, и дали 
индивидуалното Въображение не остаВа не Въплъшено под 
натисКа на единична онагледена Концепция. ВъпреКи това, 
триизмерните решения на Концерша Ояха напраВени дели- 
Катно и ненатрапчиво. Представям си бъдеще, В Което 
една по-задълбочена разрабошКа на шази сшмбиоза може да 
придобие по-ВисоКа естетическа Взапмност между цВето- 
Вата фигура и специфичния сонорен свят на епохата/ком- 
позшпора, Както и между Видео формата и музшкалнаша 
структура. Гледайки п слушайки, си спомних за разбирания- 
та на английсКия режисьор Пишър Грийнауей, че природа- 
та на образа не е наративна и линеарна. Видяното на 
Античен шеашър много зарадва шменно с осъзнатошо же- 
лание на автора Ншна Найденова и Видео дизайнера ПешкКо 
Танчев да се избегне разказвателност и директна релация 
между музшкалното и Видимото. 

Смея да шВърдя, че от години публиката не само В 
Пруовадчв, но и В България не беше присъствала на Концерт 
с шаКъВ репершоарен размах, чиято Концепция е дело на 
Драгомир Йосифов. Началото беше постаВено от едно из- 
ненадващо органично „съжшшпелстВво“ между хорова сцена 
из оп. „Орфей п Евридика“ на Глук и „Заклятшието на огъ- 
ня“ из финала на Вагнеровата опера „Валкюра“. Хорът на 
ДО-ШоовдиВ Оеше много ярък. ГъвВкаВото единомислие на 
хористите Водеше до слят, хомогенен звук, Кошпо издиш- 


Ва сВеЖжест. Преобразяването му след пдВането на дири- 
генша му Драгомир ИосифоВ е осезаемо и дългоочаКвано. 


пиеса, Която избягва ВсякакВи Клишета на фолклорна обра- 
бошка, с Кошпо сме заливани отдавна. Беше доняКъде раз- 
очароВащо, че оркестърът не успя да предаде релефност 
на множеството миниатюрни цВешя и планински птици 
от паршштураша, а п беше смущаВащо, че суровата, при- 
митивна чистота на тези прости родопски мелодии беше 
прегънаша оп оперното фе! сато. Но Впечатление напра- 
Виха Красивите изпълнения на дВе от песните със солисти 
Евгения Ралчева и Станислава МомеКова. В цикъла на 
НеноВ беше инКрустирана песента „Хубава МаВруда“ оп 
ИВан Спасов, изпълнена с остра сензитивност и с огро- 
мна палшпра от тембри оп АКадемичния народен хор 
Към АМТИИ с диригент Костадин Бураджиев. Певицитше 
почти Видимо прорязаха с гласовете си Въздуха, ошВеждай- 
Ки но Към един архаичен и В същошо Време толкова аКкту- 
ален звукоВ свят. 

Ценпралната пиеса на Вечерша - „Прометей, поема на 
огъня“ от СКкрябин, роди Жившпе пламъци на сценаша. 
ОрКестърът под палКата на Дпан Чобанов беше дшшащо 
тяло, Което гореше с прецизностша на Всички нюанси на 
тази (и за Времето си, и за днес) Оезумна и проникноВена 
музша. Искам специално да обърна Внимание на пначе не- 
глиЖжираното от медишпе присъствие на содисша 
Дпмшпър Наков. Изключшпелнаша Клавирна паршия беше 
В ръцете на Наков нажежен факел оп блестящо проведе- 
ни полифонични линии, аришкулационни изригвания от ме- 
Кота до блясък, импулсивни провиКкВвания... Пестеливата 
употреба на педал придаде още по-ошчетлиВ резонанс на 
разноцвешните идеи на пози млад и малко познат музи- 
Кант. Слушайки поВва Вещо изпълнение на Наков, можех 
само да си представя Жарава от КалейдосКопи, Кошпо Ка- 
то очи на муха проглеждат В цялата необятност на чо- 
Вешкото непоКорсшво. 

Неясно и бледо иншерпреширанаша финална фуга из 0п. 
„Фалстаф“ на Верди не попречи на яркото изпълнение на 
финала от Девета симфония на БетоВен - отноВо бляс- 
КаВ хор и отлични солисти В лицата на Вера Гиргинова, 
Елена Чавдарова-Иса, Георги Сулшанов и ИВащо Джуров. 
Като постлюд и Като напомняне, че празникът продължа- 
Ва, В Края на Концерта беше изпълнена Х част опа 
Симфония „Гурангалша“ оп Оливие Месиен със солист 
Дора Делийска. Неописуемо е усещането, че тази музика 
именно В този Концертен Контекст донесе цветоВе от 
други светоВе - Ги уоп апдегет Рапееп (Шьонберг). Не 
знам дали огънят породи празншка или празникът - огъня, 
но Меспеноваша оркестроВа палитра Ввибрираше В Консо- 
нанс с Красивия призив на Нина Найденова, Койо е и мо- 
то на Пловдив 2019 - заедно. Заедно В различияша. Заедно 


Тази нощ на сцената се случи една забраВена българсКа му- 
зикална мистика - бяха изпълнени четири от „Пет родоп- 
ски народни песни“ за глас и Камерен оркестър оп 
Димитър Ненов. Изключително чуВствително написана 


В прекършванешо на рушинатша. И едно утопично Заедно В 


ПромештееВваша идея. 


Петър КерКелов 


По Какво Уапнър п ние, дългаршие, си приличаме 


На 18 юни В новата зала на 
БТА изВестният американски 
Журналист и писател Ершк 
Уапнър имаше среща с чшпа- 
тели, на Кошпо е познат с 
Книгите сп „География на 
блаженстВото” 1 (2012), 
„ЧоВек търси Бог” (2014) п 
„География на генпя”> (2016). 
Уайнър бе приятно изнена- 
дан от изпълншпелния дирек- 
тор на БТА Максим Минчев 
с Видеоклш, прожектиран на 
голям екран В залата, посВе- 
тен на последншпе му 72 ча- 
са В България. На срещаша 
присъства издателят на 
Уайпнър - Нешко Генчев опа 
„Фабер”, а също Георги 
Лозанов, опговарящ за ди- 
реКция „Културни Комуника- 
ци” 8 БТА. 

Но преди да завалят Въпро- 
сите на читателите, Георги 
Лозанов обрисува светоВна- 
та звезда шакКа: 

Ерик Уайнър е добър пример 
за съществуващия заден Ком- 
идлуКк между Журналистиката 
и литературата, за постоян- 
ното изкушение, още от Вре- 
-мето на „новия Журнализъм”, 
Труман Капоти и 
„ХладноКръвно”, журналисти- 
те да преминат от другата 
страна - да предложат много 
по-сериозни интерпретации 
от традиционния събитиен. 
разказ. Онова, Което Кара 
Ерик Уайнър да мине през 
„Комиулука”, е спецификата 
на Журналистиката да се за- 
нимава с драмите на сВета. 
Изтощен и измъчен да преду- 
преждава хората за опасно- 
стите, у Уайнър се заражда 
Желанието просто да попри- 
Казва за щастието. Но В мо- 
мента, В Който го извършва, 
престава да бъде Журналист. 
Става добър писател. 
Писател, Който често под- 
чертава, че духът на място- 
то е Важен. Така на практика 
опазва Културните различ- 
ности В съвременния свят - 
различности, създаващи цяло- 
то богатство на живота, но 
непрестанно заплашвани КаК- 
то от разни форми на глоба- 
лизации, таКа и от отричащ 
Консерватизъмм. 

„География на блаженството” 
и „География на гения” са В 
защита на Културните иден- 
тичности и на толерант- 
ността Към тях. Но за раз- 
лиКка от евроатлантичесКката 
толерантност, Която е свър- 
зана със собстВения ни толе- 
рантен поглед Към другите, В 
литературата на Ерик 


Уайнър се изгражда друг, нов 
модел на толерантност - 
толерантност, но не през 
собствените ни очи, а през 
очите на другите Към тях са- 
„мите. 

Споделените Впечатления 
остаВиха Уайнър без думи. 
Никъде досега по света не 
са го посрещали по такъв 
начин. Независимо от това 
обори ЛозаноВ, че Вече не се 
занимава с Журналистика - 
напротив - продължава да 
задава ЖурналистичесКи Въ- 
проси, а освен това и дава 
журналистически съвети. 
Наскоро получи мешщ оп 
студент по Журналистика, 
Кошпо го питал КаКВа е тех- 
никата му на иншервюпране. 
„Не пршагам трикове” - ош- 
говорм му Уапнър. „Не ин- 
тшерВвюипрам, а изслушвам. 
Разликата е В това, че Кога- 
то иншервюпраш някого, оч- 
аКВаш оп него нещо, а Кога- 
то го изслушваш, му даваш 
нещо. Изслушването е аКкпа 
на любов” 

А Конкретните му съвеши 
Как да станем добри Журна- 
листи гласяха: 

1. ЗабаВете темпото. 
Ошделяйште достатъчно Вре- 
ме на историшие, с Кошпо 
се занимавате. ЗадълбаВвайте 
се В пях, разнищваШшие ги. 
ПредстаВяйте си интервю- 


> 


тата не Като Въпроси, а Ка- 
то диалог, задълбочен разго- 
Вор с другия. 

2. Бъдете Като Леонардо да 
Винчи - Всички генши са ин- 
тшердисциплинарни личности 
- шмашт разностранни инше- 
реси. Заради шоВа, Като Жур- 
налисти, не се фоКкуспрашпе 
единстВено В една сфера. 

3. Бъдете Като СоКраш - 
първият журналист, задавал 
досадни и тормозещи Въпро- 
си - посшаВвяшпе под съмне- 
ние Всичко, Което априори 
приемаме. Да, полшпиците 
говорят за демоКрация, а ге- 
нералшпе - за смелост, но 
могат ли да шм дадат опре- 
деление? Познават ли тези 
състояния? 

4. Бъдете и положшпелни, но 
не В смисъла на: „премиерът 
е преКрасен чоВеК”, а шърсе- 
те хора, намерши ноВватор- 
ски решения, направили Въо- 
душеВвяВащи отКршпия. 

5. Бъдете Като Айнщайн - 
обясняВайте много сложншие 
неща по прост начин. Иначе 
сигурни ли сте, че самите 
Вие ги разбирате? 

ТаКа, следвайки последния си 
съвет, на Въпрос на чшпа- 
тел: „Как изглежда щастие- 
то по български?”, Уайпнър 
КрашКо отговори: „Да ядеш 
и пиеш раКия с приятели”. 
После призна, че българшпе, 


Из изложбата на Антоан д Агата 8 София 


също Като него, са Влюбени 
В своето нещастие п изпши- 
Ват удоволствие от него. А 
на друг читателски Въпрос 
отговори, че щастието не 
трябва да се превръща В ноВ 
Вид религия - шо е единсшве- 
но приятен страничен 
ефект при пълноценен Жи- 
Вот. Ешо защо е излишно да 
се потъва прекалено много В 
темаша за щастието. И 
тук топ даде пример с 
Тащана, Където излишното 
замисляне е признак за психи- 
ческо разстройство. 


„ТаКа че, не премисляшпе 
постоянно ЖиВоша си, прос- 
то го ЖиВешпе” - посъве- 
шВа Уайнър читателите си 
и започна да надписВа де- 
сешКи „географип” на Ола- 
ЖенсшВото... 


Теодора Георгиева 


„География на блаженство- 
то: един мърморКо търсшп най- 
щастлившше места на сВеша”, 
изд. „Фабер“ Велико Търново 
(2012), прев. Нейко Генчев 


2 „ЧоВек търси Бог: моят 
флирш с божестВеното”, изд. 
„Фабер“ Велико Търново 
(2014), прев. Илка Чечова 


3 „География на гения: 6 шър- 
сене на най>-шворческише 
месша по света (от Древна 
Ашина до Спидициеваша доли- 
на)”, изд. „Фабер“ Велико 
Търново (2016), прев. Нешко 
Генчев 





рег, 


Фо абрика продължава 
да отВаря прозорци В бъл- 
гарсКата Култура, през Коп- 
то се Виждат образи на 
фотографи със световна 
слава. Французинът Антоан 
д Агата (1961) я постига с 
провокациите си, про това 
не В непредвидими посоки, а 
В зоната на болките, Които 
отдавна болят. Гледки Към 
Аушвиц, Камбоджански 
проститутки, публичен дом 
В Пном Пен, запалени Коди 
В Палестина, мексиканска 
престъпност, зашВорниче- 
сКи Килпи, разпилени Кости, 
арести, наркотици, насилие 
и секс, много секс - алчен и 
Обезмшостен. ПроВвоКкацията 
идва от тоВа, че Всичко 
хем е прекалено, идва ши В 
повече и не можеш да го 
приемеш, хем е Обанализира- 
но, станало е Клише, подоб- 
но на Пепси-Кола и Мики 
Маус, Което също няма Как 
да приемеш. Въпросът е да 
се почувстВаш нравствено 
подгонен и да не знаеш Къде 
да се денеш. 

Антоан д Агата показва В 
Музея за съвременно изку- 
стВво В София инсталация- 
та „Корпус иди екзалтаци- 
яша да бъдеш”. В нея фо- 
тографишпе с помощта на 
теКст, звук и Видео са орга- 
низирани В разказ със 
собстВена драматургия, Ко- 
ято не Води Към нищо. Или 
по-точно, Води Към нищо- 
то. Достига до границата 
на това да бъдеш и това 
да не бъдеш, Която минава 
Вътре В аза и подлежи на 
психоаналитични иншерпре- 
тации. 

От 2008-а Антоан дАгаша 
е чен на прочутата аген- 
ция за репоршажна фото- 
графия „Магнум”, но негови- 
те репоршажи са не шолко- 
Ва оп „мястото на съби- 
тието”, Колкото ош „мяс- 
тото на аза”. И по е пред- 
стаВено Като незавидно - 
навсякъде, ВКлючштелно и В 
либералншпе демоКрацич. 
Азът е потшъпКан, еКкспло- 
атиуран, обезличен, сведен 
(букВално) до голо пяло, за 
Което няма разлика между 
страдание и удоволствие. 
Фотографишпе на Антоан 
д Агата ВнушаВват някакво 
радикално „отелесностено 
левичарство”, родено оп ес- 
тешичесКи гняв. Подобен 
произход трябва да са има- 
ла и революционнште на- 
строения преди 100 години 
В Русия Като част от мо- 
дернизма. 

Връзката между писашел- 
сКия, особено между пое- 
тичния дар и академичната 
Кариера Винаги е била някак 
съмншпелна. През последни- 
те години у нас шя предиз- 
ВиКа отКроВен легшпимаци- 
онен сКандал, стана повод 
за обВинения, че говоренето 
от Катедра Компенсира де- 
фициши на писането от ду- 
ша. Във Визуалншие изку- 
стВа не е таКа - В 
АКадемията са Канени да 
преподават най-изявените 
художници, професорсКката 
титла се приема Като 00- 
КазателстВо за пВорчески 
потенциал. Но не само за- 
щото от Векове младите 
учат занаята В ателпеша- 
та на големите, а и защо- 
то Концептуализмът през 
последния Век сближи праве- 
нето на изкуство с разби- 
рането от изкуство, Въоб- 
ражението с рефлексияша. 
Появи се едно ново покКоле- 
ние на артустиу-мислители. 
На него принадлежи и Русен 
Дойков, преподавател В ПУ 
„Паисий Хщлендарски“, Кой- 
то има изложба В Галерия 
Га| се сошетрогагу, Веро- 
яшно най-малката В София. 
НяколКото работи там са 
абстрактни пласпшки с 
прости, почти двуизмерни 
форми и ярки цветове, Коц- 
то подозршпелно напомнят 
на бшпоВи елементи, ош- 
паднали оп неизвестно КакК- 
Во. Авторът с етюдна ла- 
Коничност - Като за демон- 
страция пред студенти, се 
занимаВа с КонфлиКктша меж- 
ду Кодовете на естетиче- 
ската и Всекидневнаша ре- 
алност. 


Георги Лозанов 






Зловещо 
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Уолънбърг, оператор ЯКоб Ире, музика Хилдур Гуднадоушир, 6 
ролите: ДЖаред Харис, Стелан СКарсгард, Емоло Уошсън, Пол 
Ришър, ДЖесо БаКли, Бари Кеоган п др. 

Издлъчен по НВО ош 6 маш до 3 юни. 


Най-сетне и аз преминах 
през ада и чистилищетшо на 
„Чернобил”. 

Гледах „В събота“ (2011) на 
АлеКсандър Миндадзе броени 
дни след 12 марш, Когато из- 
бухнаха първшпе ВзривоВе В 
атомната централа 
„Фукушима” след опустоши- 
плелното земетресение В 
Япония. Съвпадението бе 
смразяващо. В първия руски 
пгрален филм за прагедияша 
В ашомнаша електроцентра- 
ла Черноби (Всъщност, име- 
то Пе „Владимир Илич 
Ленин”) аварията присъства 
Като зловещ фон. Въпреки 
че нисшияшт паршиен апа- 
ратчик Валера (Антон 
Шагин) е от малкото посВе- 
тени с нареждане да мъл- 
чаш, той е ВсмуКан оп „съ- 
бошата на незнанието” с ця- 
лата лаВинообразна стихия 
на почивния ден В Припят. 
Решен В КарнаВвална стшис- 
пика, филмът фиксира Къ- 
счета Вшпалност п глупост, 
за да нагази, от една стра- 
на, В дълбоките Води на ру- 
ското пиянство, а от друга 
- да представи абсурда на 
съветската менталносш. 
ИндиВвидуалната Воля е пре- 
топена от колективното 
несъзнавано и ниКой не е В 
състояние да предприеме 
Каквото п да е. Миндадзе 
непрестанно изшласКВа реал- 
ния Кошмар оп Кадъра, но 
талазите му облъчват и хо- 
ра, и земя, и атмосфера... 
Когато гледах минисерпала 
„Чернобш“ на НВО и бКу, 
нямаше КонКретна авария, 
но целият свят бе разпър- 
сен от мащабното предста- 
Вяне на Кошмара В нощта 
на 26 апри 1986, огдромнаша 
опасност за СССР и ЕВропа, 
таКтиката по отстранява- 
нето на последициие п из- 
Важданешто на Виновниците. 
В пеш серши по около час 
американецът Крейг Мазин 
и шведът Йохан РенК са 
пресъздали паноптишкума оп 
грешКи, некомпетентност, 
партийна схоластика, бюро- 
Крация, пиене, знания, благо- 
родство, Воля. И пагубна ра- 
диация. Представят с три- 
дъроВ съспенс учени, бюро- 
Крати и общкноВени хора, 
гледни точки и човешки съд- 
би, търкания и примирия, Ко- 
лебания и решения. Сериалът 
започВа със записването на 
Касети с истината за авари- 
ята на ядрения физик проф. 
Валершй ЛегасоВ (Джаред 
Харис), опакоВането им, из- 
насянето, скриването, Връ- 
щането му у дома, посшаВвя- 





.5 награди за 250 
000 лВ. общо. 15-членно 
международно Жури. 1.09 
гигабашпа информация 6 
КонКурсното задание. ТаКа 
В числа може накратко да 
бъде описан архшпектурни- 
яш КонКурс за нов облик на 
столичния площад „Света 
Неделя”, Който приключи 
първия си етап В петък, 21 
юни. 

Но не очаквайте проекти 
засега. Конкурсът е дВуе- 
тапен п ограничен (само 
определен брой участници, 
преминали пърВваша фаза, 
са поканени да представяпа 
проект Във Впораша). 
КонКурсът е и еКспери- 
менш. За пръв път В нова- 
та ни история голяма 00- 
щина се опшиВа да прило- 
Жи добре познатата В 
чужбина схема за дВуеша- 
пен Конкурс, да я съчетае с 
тромаВите и силно ограни- 
чаващи формулировки що е 
то ?КконКурс за проект с 
ограничен брой участници”, 
според родния ЗаКон за 06- 
щестВеншие поръчки, и да 
облече поВа намерение с 
шарените дрехи на между- 
народен архитеКтурен Кон- 
Курс. 

КонКурсната съдба на 
„СВеша Неделя” през по- 
следните години е по-сКо- 


нето на КупичКка храна за Ко- 
тето и самоубийството му. 
И ВъВ флашбек поКазва шока 
от пожара. И проследява ин- 
тегрално последицшие. ОсВен 
пламъците, дима п графшпа, 
истината за Катастрофата 
стаВа ясна чак В пета серия. 
Младият пожарншкар 
Васший Игнатенко (Адам 
Нагашпис) п съпругата му 
Людмша (Джеси БаКли) гле- 
дат огъня В нощта на 26 
април. Топ се ВшурВа на ра- 
боша. Любовта им е обрече- 
на. Людмша отказва да се 
съгласи. Любовта ще я ош- 
Веде В МосКВа. Орисша - В 
Киев. 

По заповед на фрустрирания 
Горбачов (ДаВид Денсиг) 
Борис Шчербина (Стелан 
СКарсгара), заместник-ми- 
нистър председател на 
СССР и шеф на Комшпеша 
по енергешика, оглавява пра- 
ВителсшВенаша Комисия по 
ликвидацията на последстВи- 
ята от аВарияша. С него за 
Чернобш заминава и проф. 
ЛегасоВ - член на Комисияша. 
Във Вертолеша се оКазва, че 
шефът е невежа п нарежда 
на учения да му обясни Как 
работи един реактор. В на- 
чалото Шчербина е дърВена 
глава, но постепенно, В 00- 
щуването с Легасов и храб- 
ратша му белоруска Колежка 
Уляна Хамлюк (Емши 
Уотсън), започва не само да 
ВояВа, но и да Взема Важни 
решения. Това са примата 
глаВни герош на серпала 
(Хамлюк е сборен образ на 
ядрените физици, подкрепяли 
Легасов). За първи път опа 
Великолепния „Порейки Въл- 
ншие“ на Ларс фон Триер 
(1986) Емши Уотсън 1 
Стелан СКарсгард са заедно. 
Инженер ДятлоВ (Пол 
Рипър) е амбициозен идиот. 
Изпълнява поВвеляша на дип- 
ректора на Чернобш (Кон 
О“ Нши) за осъществяване- 
то на задължителен тест. 
Неопитни младоци са заме- 
сени В чудовищна надпрева- 
ра. 

След Като чак 40 часа след 
Взрива Жителите на Припят 
са евакупрани и Всичко тряб- 
Ва да се обезвреди, младият 
новак ПаВел (Бари Кеоган), 
заедно с грузинеца Чибо, Во- 
ювВал В Афганистан (Фарес 
Фарес), и един арменец са 
отряд за избиване на домаш- 
ни животни. Ужас. 
Любопитно е, че прландецъш 
Бари Кеоген изпгра герой със 
същото име В „И после 
сВетлина“ на Константин 
Божанов. 


Конкурсът 


ро мъчшпелна. 
През 2012/ 2013 беше на- 
праВен първояшт опит за 
организиране на междуна- 
роден КонКурс за площад 
„Света Неделя” В София. 
Все паК, пространството 
е старо, натоварено с 
много и ценна история 1 
абсолютно неадекватно 
Като съвременен площад. 
Този КонКурс имаше шанс 
да се превърне В събитие, 
но не успя. Напротив, за- 
Върши прагикомично с 
потна презентация на пре- 
дадените проекти В една 
зала на Съюза на архшпе- 
Кпашпе след Куп Конфузи Ка- 
то от английски Комедиен 
сериал. За председател на 
Журито беше поКанен попу- 
лярнияш архишеКт Даниел 
АибесКинд, но той не дой- 
де. Работният език на Кон- 
Курса беше английски, но В 
Журито нямаше ншпо един 
чужденец. Всъщносш, и 
Всички предадени проекти - 
общо 27 на броп, бяха бъл- 
гарсКи. Конкурсът имаше 
лошо и неясно задание, неа- 
декВатно Жури и неКачест- 
Вен пиар (нямаше дори 
собстВен сай). 

В Крайна смешка, бяха и3- 
брани двама победители - 
„КонКурент-90” на Дамян 
Томалевски и Бисер 
Хантов и „СшпиАрх”, Коп- 


Сериалът е заснет предимно 
В нисък Ключ и с адски 
чувствителната Камера на 
шведа Якоб Ире. Панорами 
и портрети, цигари и чаши 
Водка, залети с бетон пру- 
поВве и годи миньори, умира- 
щи тела и Войничеша по по- 
Крива с графшп, разговори 
между Легасов и Шчербина 
под зоркото око на КГБ се 
наслагват В Картина на 
убийстВения Кошмар. 
Неприятно е за гледане, ала 
не оплепяш очи от екрана. 
АКтьорите до един са удиви- 
телни. Музшкаша - и дели- 
Каплна, и стържеща. За пър- 
Ви път гледам англоезичен 
екранен продукт, Където съ- 
ВетсКата дейстшВителност и 
реалши са предстаВени ав- 
теншично. Дори русКкияп 
езш, Кошпо се прокрадва зад 
Кадър, е истински. Не е за 
ВярВане, че „Чернобш” е пър- 
Вият сериозен проект на 
Мазин и Ренк. Сред масата 
източници, на Кошпо се опи- 
ра сценаристъш, са доКумен- 
палният роман „Чернобилска 
молишва“ (1997) на 
Нобеловия лауреат СВешлана 
АлексиеВвич (например, линия- 
та на семейсшВо 
ИгнатенкКо) и текстоВе оп 
Владимир ГубареВ - първият 
Журналист, оКазал се В 
Чернобщ часове след аВария- 
та. Но имената им никъде 
не се упоменаваш. Самшпе 
те се отнасят радушно Към 
сериала, ВъпреКи че имат за- 
бележки. 

С Какво „Чернобш” спечели 
глобалната си слава? На 
пърВо място, с КачестВено- 
то си Конструиране и засне- 
манешто Като дълъг филм. И 
със сВояша актуалност. 
Независимо че разказва за 
събшпия отпреди 33 години, 
случващото се препраща Към 
днешната немара Към приро- 
дата и истината. И още - 
Въпреки че стаВа дума за съ- 
ВетсКата машина за маншпу- 
лация п безхаберностша Към 
човешкия ЖиВоп, сериалът 
намеКВа за спратегиш на 
днешни полшпици. Той се ха- 
ресВа и заради сшата на ха- 
раКктершие, и заради само- 
ЖершВата на редовите хора 
В името на спасяването на 
милиони. Пък и Катастрофа- 
та В Чернобш Все още е 00- 
Веяна със загадки. Сериалът 
просто представя Версия. 
След толкоВа документални 
филми за Черноби, след мал- 
Ко известния игрален „В съ- 
боша”, през телевизията чо- 
ВечесшВвото най-сетне 
съпрежиВя съвешсКата ядре- 
на Катастрофа. Русия щяла 
да отговаря на удара. Да Ви- 
дим. Засега разполагаме с 
„Чернобш” - можете да го 
гледате по НВО СО. 


Геновева Димшпрова 


то си разделиха наградата 
ош 30 000 В. С ншкой от 
пях обаче договор не беше 
сключен и В Крайна смешка 
КонКурсът беше замразен и 
отменен. 

Вярно е, че през 2013 съ- 
Временнаша КонКурсна 
практика В България беше 
още млада. ТоКу-що бе при- 
Ключшл (неуспешно) първи- 
ят општ за съвременно ор- 
ганизиран и добре изглеЖ- 
дащ отстрани междунаро- 
ден КонКурс у нас - КонКур- 
съшт за „Метростанция 
20” В Дружба, Кошпо събра 
139 проекта ош 26 страни 
(рекорд за Времето си). В 
сраВнение с него, обяВени- 
ят само няколКо месеца 
по-Късно КонКурс за площад 
„СВеша Неделя” изглеждаше 
просто смешен. 27 проек- 
ша за най-старото п най- 
Важно пространство В 
София пред 139 проеКша за 
някаква метростанция В 
Дружба. Конкурсът за 
„Метростанция 20” обаче 
беше миниран от статуК- 
Вото и пршключи с 2 побе- 
дители, препоръки за пре- 
рабошки и В Крапна смешка 
- с липса на реализация. 
България тепърва имаше 
да се учи Как се праВи успе- 
шен и популярен междуна- 
роден Конкурс, минаВайки 
през Конкурса за площад 





МА - 





питие. Непде оКоло 


ерноб аша аВария се Възпламени Като тема 6 
българските медии след един серпал. Фолмът на НВО 
и б6Кку „Чернобш“ не е ефектен, дори няма драматични 
обрати В сюжета - зршпелите очаКкВап нищото, пус- 
шоташа. Празношто легълце на новороденото бебе не 
уЖжасяВва ниКого. То е предВвидимо. Разстрелът на мал- 
Ките скимтящи Кученца е предвидим. ПобеляВването 
на извиКкания В запас Войник... Всичко е предВвидимо и 
точно затоВа е уЖасяващо. Знанието, че няма спасе- 
ние, е това, с Което минисериалът хваща за гушаша. 
Сценаристът ошКлючВа един много Важен пласт 6 
съзнанието ни: споменшпе за неказаната истина. 
КакВо знаем ли Какво помним за 26 април 1986 г., Ко- 
гато сВетъшт не научава нищо за аварияша В АЕЦ 
„Чернобш“? Удивштелно е КолКо спомени отКлючи по- 
зи филм, сякаш не споделяни досега. В различни преда- 
Вания зрители разКазваха споменише си след излъчва- 
нешто на сериала. Споменшше бяха почти еднаКВи: го- 
Вореха за манифестация на 1 май и поройния дъжа, за 
изпращането на бригада. Датата 26 апршл изчезваше, 
изпъкваше 1 май. Нормирано Всекидневие, В Което са 
ни Карали да правим нещо - шоВва е общата пресечна 
точКа В споменшпе на зритпелише. Нямаше никаКВа 
съотносимост със случвалото се В скандинавските 
държави, В Полша, В Беларус и УКрайпна. ГоВворехме са- 
мо за салатшпе от маруля и прясното мляКо. Какви 
ли ще са споменшпе ни за поВва Какво сме правили на 
датата, В Която АЕЦ Във Фукушима Взе сВошпе 
ЖертВи? Дали Въобще помним датата? 
ИдеологичесКката измама е по-непоносима и от радиа- 
цияша. 

Сериалът се появи Във Време, В Което полшиикаша на 
САЩ, СеВерна Корея и Иран е Всекидневна пгра с ду- 
мата „радиация“; Въпреки това, страхът от минало- 
то е по-голям от страха от настоящето. Гласовете 








Чернобил... 


тьоршие В сериала. Но дали сме готови да понесем 
знанието КаКВо ни очаКкВа от тези изкусни гласове? 
Ужасът В сериала не беше В откршшпието Колко жес- 
тоКи са били първите дни след аварията. Ужасът 1пд- 
Ва оп отшКритието Колко бързо забравяме Как пота- 
литарната система е изменяла човешКото, превръ- 
щаШки идеологията В оправдание. 

Минисерпалът „Чернобил“ предизвика още дВе посоКи 
на интерпретации В българскшпе телевизии. В 
„Панорама“ Катя Тодорова интерВвюира проф. 
Валентин БосевсКи, Който разказва за преследването 
на ученшие у нас, реши да предупредят населението, 
че има опасност за Живота. В „ЬГУ репортершпие“ из- 
дъчиха бриКкодаж от парчеша на 23 юни, Което 0е сКа- 
лъпено сякаш да не се изпусне информационният по- 
Вод. АВторКката Леда ЦВетКоВа на „Дневницшие на 
Чернобил“ обещаВаше да разкаже „историшпе на хора, 
прежиВели аВарияша“. Всъщност, имаше питания дали 
сериалът е правдоподобен, дали наистина са газили 
ВъВ Вода до Корема или е Ола до глезените; и „ошкКри- 
шиешо“ 1, че В СССР е имало чернокож Войник... 
Втората част от „репортажа“ п Оеше съчинена по 
разказите на един специфичен Вид туристи, обхожда- 
щи историческите места на смъртта. „Чернобш“ 
отеКВаше по БТУ с разказа на тоКу-що завърнали се 
шурисши, преспали В хотела на Пршпяш, 6 Кошпо еди- 
ният от разказващите опива след посещението си В 
Сребреница. ЯВно трябВа да се „пипне” историяша, за 
да я разберем? 

В „Чернобил“ има един Кадър, В Кошпо хората унищо- 
ЖаВат ред след ред полетата със зелКи, няма ншпо 
един Кадър с пшеничншпе поля на УКрапйна. Там, В Кал- 
та, остават недоизказаниште Въпроси - дали не се за- 
блуЖдаВаме, че можем да се спасим? Дали авторшпар- 
ното управление и шогаВа, и днес не създава шлюзия- 


на Доналд Тръмп и Владимир Пушин са по-ласКави и 
пгриви, не говорят с хриитящия уЖас В гласовете на 


паршийншпе лидери В Припят, иншерпреширани от аК- 


ша, че знанието ни прави могъщи, че е досташъчно, 


за да се справим... 


Жана Попова 








И 


(стелан СКарсгард и ДЖаред Харис 6 Кадър от Чернобил 


„Централен” В Пловдив 
през 2014 (125 проекта от 
41 страни, победштел - 
португалското бюро 
„ЕОКА”, нереализиран), Кон- 
Курса за реконструкция на 
сградата на СБХ на 
„Шипка” 6 В София през 
2014 (83 проеКкша, 3 фина- 
листи - „МАШат Машеиз 
Азвосаез, „„ООМ бщдо” 
и Симеон СтошоВ и КолеК- 
пи, нереализиран), за да 
достигне до КонКурса за 
нова сграда на Регионална 
библпотеКа „Пенчо 
СлавепкоВ” Във Варна през 
2015, Кошпо стана най-ма- 
совият КонКурс, организи- 
ран от българска община В 
новата ни история, събра 
370 проекта от 66 държа- 
Во (90 от България) и по- 
стаВи ОСългарските архшпе- 
Кти В КонКурентна среда, 
на КакВато много от пях 
не са свикнали. Конкурсът 
разбуни много духоВе, но 
имаше един победшпел - 
холандското студио 
„Агсриесв Рог Отбап)”, Ко- 
ето В момента е В процес 
на реализация на проекта 
си. 

След това Всички общини 
започнаха да се опишпВват 
да повторят примера на 
Варна, с по-голям ши по- 
малък успех. А също шаКа 
осъзнаха, че не за ВсяКа за- 


за СВета Неделя - рестартиран 


дача най-популярният Кон- 
Курсен формат - едноеша- 
пен и без ограничения, е 
най-подходящ. ПоняКога е 
необходимо да пестим бре- 
мето и усшията на сто- 
пици архитектурни бюра с 
облекчени задания п изис- 
КВания. ПоняКога за пред- 
стаВителни пространства 
е необходимо да се събе- 
рат достатъчно на брой 
участници с опшп В разра- 
ботшВане на именно такива 
пространства. Но това е 
процес. КонКурсна Култура 
се гради ОаВно, пътят е 
нераВен, а България е само 
В началото му. 

И шака стигаме до Вто- 
рия опшп за обявяване на 
КонКурса за „Света 
Неделя” В София през есен- 
та на 2018 година. 

Този път Конкурсът беше 
добре замислен Като реал- 
но международен, дВуеша- 
пен и с иншересно Жури. 
Именно Кршперишие, сВър- 
зани с пресяване на Канди- 
дапштпе опа първия Към 
Втория етап обаче (изис- 
КВания за декари проекти- 
рани подобни площади през 
последните 3 години и ми- 
нимум мшион и половина 
лева годишен оборош, на- 
пример), предизвикаха Кри- 
пишко 8 професионалната 
общност и доведоха до 


грандиозен КонКурсен скан- 
дал, В резултат на Кошпо 
Камарата на архшпектшие 
сВали доверието си от 
Конкурса, а НАГ Оезпреце- 
деншно го прекрати. 

На 14 февруари Конкурсът 
беше обяВен отново с ре- 
Визирани условия и ново, 
още по-голямо междуна- 
родно Жури. Ошпаднаха из- 
исКВанията за финансово 
състояние на Кандидати- 
те, уВеличи се на 10 годи- 
ни перподъш, за Кошпо 
Кандидатите трябва да 
представят подобни реа- 
лизирани проекти, опро- 
стиха се Критеришие за 
намаляване броя на Канди- 
дапаште. А главният архи- 
тект на София и 
Столична община положи- 
ха усилия да поКаняш из- 
Вестни Оюра, Кошпо да по- 
дадат доКументи за пър- 
Вия ешап. В Крайна смеш- 
Ка се явиха 14 бюра и Кон- 
сорциуми - общо Взето, 
почти по 1 участник за 
Всеки от 15-пе членове на 
Журито, В Което Влизат 
главните архитекти на 
МосКВа, Варшава и Тирана, 
още няКолКо чужди архи- 
теКти, български специали- 
сти по градоустройство, 
реализирани В чужбина, 
експерти по Кулшурно-ис- 
торичесКко наследство и 








представители на Общи- 
наша, разбира се. 
Всъщност, на първия етап 
КонКурсът е „по доКкумен- 
пи”. Проекти ще изготвяпа 
през лятото само допусна- 
шите на Втори ешап 7 
участници, а именно: 

- Консорциум „ОМ/МА/СГ” 
(Опе Мошв, Мао ста, 
Стаскпей), Италия; 

- Студио „Паода Вигано”, 
Италия; 

- „Конкурент-90” ЕООД, 
България; 

- Студио „Вилмош”, 
Франция; 

- Студио „Фуксас” на шпа- 
лиансКкия архишеКт 
Масимилиано Фуксас; 

- Обединение „АГ Агсшиеск 
ПО, СТАВ Агсшейцига”, 
Русия; 

- Обединение „Джи БрЕф 
« Студио Морфе“, 
България/ Италия. 

През есента предстои 
Второ Журиране, Което ня- 
ма да пресяВва участниците 
само по документи, а ще 
оценяВа реални архите- 
Ктурни проеКши. Тогава ще 
бъде и подходящото Време 
за анализ Както на Кон- 
Курсната процедура, така 
и на участниците и техни- 
те проекти. Тоест, очаК- 
Вайте продължение. 


Анета Васшлева 


ДИМ ИМ 0 


Брой 24, 28 юни 2019 г. 





Топ не обича петиции 


Когато за първи път се сблъсКах с Юрген Хабермас, той ми бе предстаВен Като 
Враг на свободата. Случи се през 1986 г., бях студент В първи Курс и присъсшвах 
на един шВърде КонсерВвативен семинар, организиран от сшно консервативните 
политолози ВъВ Фрайбург. Там „Геория на комуникашивното действие“ се четеше 
Като тайното оръжие на МосКВа. 

Когато за Втори път имах по-сериозен КоншаКтш с Хабермас, го Възприех Като 
сВой основен теоретичен противник: по онова Време бях докторант, готов да се 
бие с огън и меч срещу него - либерала - В защита на Чарлс Тешър. Това стана по 
Време на КолоКвиум, организиран от АКсел Хонет В Берлин. 

Чак тпрешия пъш, Когато се занимаВвах с Хабермас, имах Възможност да го срещна 
В мът и Кръв. Това се случи В универсшпеша В Ню Иорк през 2001 г. по Време на 
легендарния изследователсКи КолоКВиум с философите на правото - Томас Нейожъл 
и Роналд ДуорКин. ТогаВа се опитах да го убедя, няКак между другото, че анализът 
на процесшпе на ускоряване е наистина Важен и решаващ за Възможностите на 
делиберативната демокрация. Той слушаше, Кимаше приятелсКи, а по-Късно ми 13- 
прати няКош свои бележки. Днес пози случай е изтршп от паметта му, но, за 
смешка на тоВа, Хабермас много добре си спомня Как съм го Карал да подпише 
петиция срещу Войната В Афганисшан. 

В действшпелност, станах „хабермаспанец“ едВа по Време на Войната В Ирак, Ко- 
гато осъзнах КолКо полшпичесКи Важно е неговото настояВане за „дисКурсивното 
тестВане“ на пршпе изисКВания, при Кошпо имаме право да упражним насилие: ис- 
поина, правилност, достоверност: Вярно ли е това, че Ирак произвежда оръжия за 
масово унищожение? ТоВа дава ли ни праВо да нахлуем на негова територия? И 
наистина ли стаВа Въпрос за оръжия за масово унищожение и човешКи права, а не 
за геостратегичесКки интереси? Тези, на пръв поглед, 
лесни и очевидни Въпроси дават безспорна яснота и 
помагат да се ориентираш В публичното говорене, В 
Което доминират пропагандата, идеологията, а оп- 
части п демагогияша. 

Но едВа Когато работих Върху Книгата си за резонан- 
са!, осъзнах напълно значението на Хабермас Като 
мислител. Тогава започнах да си давам смешКа Какви 
Възможности е открил Хабермас пред Кришическаша 
теория и модерното общество: В Концепцияша си за 
разбирането Като динамичен процес с политически, 
морален и епистемодогичен отворен Край той ни 
предлага една Визия, Която е Жива и ВдъхновяВваща ан- 
пшпеза на Колонизираната и плюстративна Жизнена 
среда! 

Ешо защо Винаги ще представям Хабермас на сшуден- 
тите си Като незаменим и Жизнено необходим Класик 
на социологическата теория, за да ги ВдъхновяВа да 
познаят силата и яснотата на неговата мисъл. 


Харшмут Роза 


Хартмут Роза преподава социология В униВерсшпеша „Фридрих 
Шуер“ В Йена ше дшректор на „Макс-Вебер-Колег“ В универси- 
тета 6 Ерфурт. 


Никога не съм го цшппрал 


Само няКолко пъти съм се срещал с Юрген Хабермас. Напразно ще търсшпе сред 
ОележКите под линия В Книгшпе ми цитати от негови произведения. Веднъж мой 
Колега, преводачът на Хабермас на българсКи, ми Каза след семинар, посветен на 
Книгата му Върху Констшпуцияша на ЕВропа, че Както няКоп хора нямат музиКа- 
лен слух, шаКа и аз „нямам слух за Хабермас“. 

Може и да е праВ. За моя Вкус Хабермас Винаги е бил твърде протестантски, 
шВърде дидаКкшичен. Намирах пдеяша му за либералнаша демоКрация свръхрационал- 
на. Струваше ми се, че е откъсната от хаотичното ежедневие и от реалността 
на полшпиКкаша. Дори Концепцията му за публичността ми изглеждаше малко ос- 
шаряла В КонтеКста на новшпе социални медии, пласКкащи общесшВошто Към нови 
форми на малКи племенни общности. Във ВсеКи случай, неговата европейска мечта 
не оеше мояша. НаКкрашкКо, имах подозрение, че Хабермас е сляп за негодуванието 
В Измточна ЕВропа, провокирано от фаКша, че шя е принудена да Влезе В ролята 
на имшпатор на западните институции и норми. 

С една дума - бях склонен да Възприемам Хабермас Като един от най-Важншпе 
общестшВени интелектуалци и големи политически мислишпели на ЕВропа, Кошпо ни 
помага да разберем Европа - но ЕВропа на ХХ ВеК, а не полКоВва ЕВропа на ХХ 
Век. 

Както Всеки, Който работи В сферата на социалните науКи, Винаги съм се впе- 
чатлявал оп дълбочината на знанието на Хабермас и силата на неговото норма- 
пивно Въображение. Но Върху интелектуалното ми формиране много по-голямо 
Влияние оказаха други двама германци: Ралф Дарендорф, при Когото учих 6 
Оксфора, и Албърт Хиршман, Който ме зарази със своя Роза Шзтиз и с паланта 
си да събира малки детайли и аномалпи с цел да открие В пях нещо ново, допри- 
насящо за разкриването на цялата Каршина. 

Но шъКмо защото никога не съм бил един от хилядите епигони и последователи 
на Хабермас, днес мога по-добре да разбера неговото изключшпелно значение за 
политическото Въображение на Европа. 

След Като еВвропейсКашта демокрация е В Криза, а необходимостта тя да Оъде за- 
пазена изисКВа полшпичесКки п инштелеКтуален ангажимент, си давам смешка, че чо- 
Век прябва да подкрепи Визпята на Юрген Хабермас за демократичната полиши- 
Ка, ако исКа да защшпи демократичното управление на ЕВропа. Така че сега се 
чувствам малко Като един господин Журден на Молиер В моменша, В Който от- 
Крива, че през целия си ЖиВош е говорил проза, без изобщо да е наясно с шова. И 
доКато мисленето на Дарендорф продължава да ми е ОлизКо, трябва да призная, 
че напоследък отКрих, че съм започнал да се аргуменширам Като „хабермаспанец“. 


ИВан Кръстев 


ИВан Кръстев е социолог, председател на Център за либерални страшегш: В София. 


Като националния отбор 
на Германия 6 Бразшия 


Вероятно немсКаша революция ош 1848 г. допринася много повече В сравнение с 
амершкансКаша и френсКаша за учредяването на пърВваша исшинсКа Конституция В 
смисъла на демократичния и прогресивен Конституционализъм. Неговите основи 
бяха положени оп немския идеализъм, по-специално от Хегелианскаша школа, с 
нейните идеи за свобода и прогрес. Влиянието му - Както политичесКо, така 1 
философско, споделя съдбата на Конституцията Паулскирхе2: с две думи - изчезва, 
Когато и тя престава да е В сила. Полето започва да Съде доминирано от леви и 
десни хегелианци, Както и от правен позитивизъм. А трудовете на либералното 
хегелиансштВво събират прах по ОбибдиошеКште. 

Там, В Края на ХТХ Век, ги откриват амершканцшие. За да се справят с изкривява- 
нията В американския Капитализъм, те започват да Възприемашт пдешпе на либе- 
ралната ХегелиансКа школа. Нейншпе разбирания за индивидуални права и общо 
Олагосъстояние, за общество, държава, закон и морал ВдъхновяВват Удроу Ушлсън и 
Франк ГуднауЗ. А В резултат на начина им на мислене се стига п до американския 
прагматизъм, и до идеята за НоВия Курс. По този начин, сред развалините на 
тесния либерализъм, се полагат основите на демократичната социална държава. 
Юрген Хабермас Връща обратно този начин на мислене В Германия и използва хе- 


абермас на 90)! 


На 18 юни герман- 
сКият философ 
Юрген Хабермас 
навърши 90. По 
този повод Вест- 
ник „Цайт“ поКа- 
ни известни имена 
В политологията, 
социологията и 
правото да споде- 
лят личните си 
Впечатления за 
Влиянието, Което 
„мислителят им е 
оКазал. ТК публи- 
Куваме няКои от 


„иненията. 





1 Резонанс. Социология на 
отношението със свеша. 
(Кезопапг: Еше 5опооте Чег 
МеШьепевшпе, 2016) 


2 Констишуцияша Паулскирхе 
е първияш, демократично 
приеш, основен закон на 
ТермансКата империя. 


3 Франк Гуднау (1859 - 1939) е 
известен американски полшпо- 
лог, автор на Книгата Рошсз 
ап Адтииягайоп („Политика п 
администрация“). 


4 На 30 септември предстои 
да излезе най-новият труд на 
Хабермас, Който е В обем 1700 
страници. Той е озаглавен 
„Апсй еше Сезсшсше дег 
РиПозорше“ („Също така п 
една история на философия- 
та“) пе в два шома: „Ше 

окт деша!е КопзфеПайоп уоп 
Сашеп пп УУ15зеп“ 
(„Западношо съзвездие на Вяра- 
та и знанието“) п „Меги ре 
Егешей. Бршеп Чев 015Когзез 
пЬег Сташьеп пай У/взеп“ 
(„Разумната сВобода. Следи оп 
говоренето за Вярата п знанпи- 
ето“). 


«» д5 


гелианството, повлияно и от Америка, и от Комуникационнаша теория, за да даде 
отговор на големите Въпроси на БонсКаша, Берлинската и БрюКселската републи- 
Ка. ТоВа Връщане на духа на Конституцията ПаулсКирхе далеч не е естестВено и 
В никакъв случай не протича гладКо: трудовете на Хабермас се сблъсКВашт с яр- 
остнште реакции на мощни прошагонисти, носители на други традициш. Но той 
успява да ги надиграе шаКа, Както германският национален отбор по фушбол пече- 
ли полуфинала на световното В Бразшия през 2014 г. Хабермас знае Как да изпълни 
Книгшпе си с ВъздейстВаща сила - сила, пред Която днес никой не може да остане 
раВнодушен. Някои от теоришпе му могат да се приемаш за общо благо. И пук 
се сещаме за равенството пред закона и демокрацията - централни Въпроси про 
сегашната Конфроншация с предстаВителите на „нелибералната демоКрация“. 

Ешо Как и Германия, и ЕВропа, а може би и целият свят дължат на Хабермас 
жизнеността на едно от найх-добрипе шВорения на немския дух. 


Армин фон Богданди 
Армин фон Богданди е директор на Инстшпуша „Макс ПланК“ за международно публично право В 
Хайделберг. 


Какво му лопсба? 


С Юрген Хабермас се срещнах по Време на Колоквиум В Амстердам през пролеш- 
та на 1985 г. Темата, Която ни бе събрала, бе постструКктурализмъш: по-скоро д0- 
Водите „срещу“, а не В негова защита. След шоВа пътувах с Хабермас до летище- 
то „Схипхол“ Но шам се оКаза, че и неговият полет за Франкфурт, п мояш - за 
Женева са отменени. 

Тогава Хабермас предложи: „Вместо да се ядосВваме, неКа се Възползваме от Вре- 
мето, Което най-неочаКВано спечелихме, и да си продължим спора за индивидуал- 
ността“. 

Той беше запознат със заниманияша ми с индивидуалността В херменевшиКкаша на 
Шуайермахер, Която по онова Време прошиВвопоставях Както на идеята за разби- 
раемото бишпе при Гадамер, така и на Концепцияша за „Комуникашивния разум“, 
защитавана оп членовете на така нареченото „Впо- 
ро поКодение“ на Франкфуршската шКола, Към Което 
се числеше и Хабермас. В спора ни шой защитаваше 
принцша за постоянното разбиране за разлиКа оп 
Шуайермахер, Кошпо обяснява В трудовете си Как и 
защо договореностите между хораша са принципно 
нестабшлни: те са постоянно оспорвани и преформули- 
рани. 

Защото не „езикът говори“, а отделните индивиди го- 
Ворят и се разбираш. Те разклащат установения син- 
тез между думшпе и значението. Те са Като дразни- 
тели, Кошпо заплашВаш реда В системата ни на раз- 
биране, защото не предават нататък Вътрешно осъз- 
натштпе правила на Възприетшпе оп общността ези- 
КоВви практики, а ги променят - неконтролируемо пи 
изобретателно (В случая, Когато стаВа дума за пое- 
зия, например). В шози дух се изказва и Сартр: „Всяка 
изговорена дума има за Всеки различно значение - дру- 
гите извършат думите ми“. 

Хабермас ми Каза: „Думите оКазват натиск Върху ин- 
дивида - КаКВо ще Кажете на един човек с увреждане, 
Който няма никакъв шанс да намери изход от безна- 
деждното си положение?“ ОтгоВорих му, че таКъВв чо- 
Век със сигурност няма място В шеорияша му за Ко- 
муниКашиВния разум. А Хабермас ошВърна: „ГоВа няма да Ви спаси от неприяшна- 
та ситуация“. След Което, за мое учудване, ми обясни Как КирКегор би отговорш 
на Въпроса му: „Индивидът оправдава съществуването си не с делата си, а Кога- 
то осъзнава, че е обичан от една „по-Висша сила”. Тогава, Когато той страстно 
се посвещава на Вярата, „заглушавайКки разума“ и знаещи, че ВсяКо действие Крие 
неговата неосъщестВвена, особена индивидуалност. 

Учудването ми Оеше огромно. „Вие сам не Вярвате В това!“ - Възразих му аз. - 
„Не“ - отговори ми той и продължи: „Но това е отговоръп, Кошпо Киркегор даВа 
на Шлайермахер“. 

ОшшогаВа насам непреКъснашто се питам: А нима шъкмо КирКегор не поставя под 
още по-сшен натиск индивида, съмняВащия се В своята уникалност и обречен на 
самота, Като изисКВа от него „безусловна авленштичност“ без ниКкаКВи предварч- 
телно зададени стандарти и посоКи? 

ОчаКВам, че отгоВор на Въпроса си ще намеря В ориз тавпит на Хабермас за Вя- 
рата и знанието. 


Манфред Франк 


Манфред Франк е почетен професор по философия 6 ТюбингенсКия униВерсшпешт. 


Следотърсачът 


От Времето, Когато бяхме Колеги В Катедрата по философия В универсшпета 
„Йохан Волфганг Гьоте“ ВъВ Франкфурт на Майн, не знаех на Кое негово Качество 
най-много да се ВъзхищаВам: дали на полшпическия му инстинКтш на блестящ ин- 
телеКтуалец, Който Вижда рисКовете пред демокрацията ни там, Където аз из00- 
що нищо не подозирах; дали на характерната му философсКа проницателносш, с 
Която Вече бе идентифицирал проблемните места В пеорияша, Която аз Все още 
осмислях; ши на шресКаВия му шемпераменшт на буден наш съвременник, КоШштпо, 
излезе ли от Кожаша си, може Както да се смее с глас заедно с нас, шаКа и да из- 
глежда много смачкКан... След семинаршпе обядвахме заедно - пой предпочиташе 
да си Вземе парче медена торта, а разговоршпе ни започваха с тпоВа, с Което бяха 
сВършши научните ни събирания. След това бързо преминаВахме Към полшпичесКи- 
те събшпия от деня. 

Когато ни гостуВваха учени от чужбина - спомням си много добре непринудения 
Джон Сърл ши чаровния Чарлс Тешър - пе Взимахме участие В обяда ни, но вед- 
нага се преминаВаше на сериозните Въпроси: интенционалност или Комуникативна 
изначалност, диалог шли дисКурс, херменевтшиКка ши езиков анализ. След тоВа се за- 
почваше четенето. 

Това, Което Хабермас изчшпаше Като Количество, напраВо спираше дъха. 
Способността му да осмисля прочетеното бе огромна. В същото Време, аз се 
учудвах на удоволствието, Което изпишВаше, откривайки нови неща; готшоВносш- 
та му Винаги да се обръща Към нещо съвсем непознато. Няма да забравя Колко 
ентусиазиран бе, Когато намираше доКказателстВа за найх-сериозните си убеждения 
на съвсем различен терен от неговия - например, В психология на развшпието, В 
теория на речевите аКктоВе или В антропологията. Днес той от Време навреме 
признава, че с Възрасшша способността му да се ВъодушевяВа от новите неща е 
намаляла. Въпросът обаче е Къде е причината - дало В незначшпелностша на 
днешните писания или 6 намалялото му любопшпсптво. 

Няма Как да не се усмихнете, Като набързо се информирате за гиганшсКия му 
труд, Който предстоц да излезе през есенша и е озаглавен „Също шаКа и една ис- 
тория на фшлософияша“: не е Възможно чоВеКк на неговата Възраст, Кошпо исКа да 
Възприеме по нов начин Все още не добре разработеншпе етапи от историяша на 
фшлософияша, да е загубил своята младежКа Жажда за знания и изумителна Воля за 
преосмисляне. 

И изВеднъж си давам смешКа КаКВо най-силно винаги ме е Впечатлявало В 
Хабермас: със сигурност, тоВа е неспокойният му интелеКтуален дух, синтезира- 
щата мощ на мисленето му, но преди ВсичКо, младежкото му Желание ВъВ Всичко, 
Което е теоретично достъпно, да открива следшпе на едно разгръщащо се В ис- 
торияша интерсубектиВвно разбиране. 


АКсел Хонет 
Аксел Хонеш е професор по философия В Колумбийския универсшпеш В Ню Йорк. 


Цайт, 12.06.2019 











Кадър ош Игра на тронове 








Игра на думи 


„Игра на тронове 
(Сате о Тгопез), 
2011-2019, САЩ/ 
ВелиКобритания, 
73 епизода по 57 
„минути, създате- 
ли: Дейвид Бениоф 
и Д. Б. Уайз, по 
поредицата 
„Песен за огън и 
лед“ от Джордж 
РР Мартин, му- 
зиКа Рамин 
Джавади. В роли- 
те: Питър 
ДинКлидж, Дина 
Хийди, Емилия 
Кларк, Кит 
Харингтън, Софи 
Търнър, Мейзи 
Уилямс, НиКолай 
Костер-Валдау, 
Иън Глен, Джон 
Брадли, Алфи 
Алън, Конлет Хил, 
Лиъм Кънингам, 
Гуендолин Кристи, 
Айзък Хемпстед 
Райт и др. 
Излъчван по НВО. 


Мая Ненчева е преводач оп 
англшски п КшпайсКи език п 
преподавател В СУ „СВ. 
Климент Охридски”. 


« В сВое интервю Джордж Р. Р. Мартин разказва за интересен 450 


м.Клитераштурен дебат ошп Края на ХГХ Век, Кошпо повлияВа мисленето ни 
за литератураша днес. Хенри ДЖеймс и Робърт Луис Стивънсън бши 
близки приятели, но имали доняКъде различни Възгледи за естеството на 
художестВената литература и непнатша ВръзКа с реалността. Джеймс 
тВърдял, че една шВворба има ВисоКа художесштВена стойност тогава, Кога- 
то авторът описва нашаша споделена реалност, Когато обективно обяс- 
нява очевидното, Когато чшпателят може да Види на страницаша себе си 
и сВошпе преживяВания. Той написал В една своя сташия, че намира 
„Островът на съкровищата“ за увлеКателна Книга, отлично написана и 06- 
разцоВа В сВоето построение, Която обаче несъмнено отстъпвала по 
стойност на други, далеч по-несъвършени Като изпълнение Книги, описващи 
непосредстВенаша, познаваема реалност. Заявил, че му било трудно да ви- 
ди себе си В „Островът на съкровищата“, понеже, маКар и да е бил дете, 
ниКога не се е отпраВял на пътешествие да търси заровено съкровище. 
ОшгоВворът на СтиВънсън не заКъснял - ако ДЖеШшмс никога не се е отпра- 
Вял на пътешествие да търси заровено съкровище, написал той, явно ни- 
Кога не е Опл дете. Едно литературно произведение е стойностно не по- 
гаВа, Когато описВа обективната реалност, твърди по същество 
Стивънсън, а Когато Вярно описВа Вътрешния сВят на човеКа. Стивънсън 
обаче губи дебаша. Днес 6 академичните среди липерашураша се дели на 
ВисоКа и ниска и фантастичншпе Жанрове принадлежат Към втораша гру- 
па. МаКар и да се разглеждат В няКоп специализирани университетски Кур- 
соВве и да се радваш на огромен читашелсКи интерес, ше напълно отсъсш- 
Вап от литературния Канон - може би с изключение на някои признати 
литературни антшиутопии Като „1984“ (При поВа, шук може да се спори 
доКолКо решението да се Кршипкува ВъобраЖжаем, наместо реален потали- 
парен режим е плод на художестшВенише схващания на Оруел и доКолКо е 
продиктуВано от чувството му за самосъхранение.) 


Това е Контекстът, В Кошпо В средата на деветдесетте се появяВа „Песен 
за огън и лед. И още по-Важното - В Кошпо пешнайсеш години по-Късно се 
пояВяВа сериалът по фентъзи епоса на Мартин „Игра на проноВе“ - най- 
гледаният (статистика), най-обсъжданияшт (информирано наблюдение) и 
най-обичаният (пристрастна оценКа) пелевизионен серпал на Всички Време- 
на. Какво лежи В основата на пози Културен феномен? Каква част оп ми- 
слите, чувствата и поведението си пршпознава В „Игра на тшроноВе“ отдел- 
ниятш индивид? Как успява сериалът полКоВва успешно да отрази динамшка- 
та на обществото, да очертае психологията на КолеКктива? 


Най-очевидната причина за успеха на сериала е, че е заснет изключшшел- 
но добре. Често си мисля, че най-Важношто В един филм е сценарият. 
Което В известен смисъл не е напълно честно. СъщесшВвуВатш чудесни 
фими - ранншпе експерименши на Дали и Бунюел, да речем - Кошшо съВ- 
сем умшшено са лшиени оп рационален сюжеш, Кошшпо целят единсшВено 
емоционално Въздействие, В Кошпо липсата на съдържашелна основа е ре- 
аКция на нетърпимост срещу господстващия разум. ОсВен това, дори и 
най-добрият сценарий е Оезсилен да спаси един лошо заснет филм. 
НепраВвдоподобното аКтъьорсКо изпълнение, несполучливо постаВеното 
действие, недобре отмереният монтаж могат лесно да спънашт работа- 
та на ВъобраЖжениешо, Което В рамките на час иди два полага значшпел- 
ни усшия да убеди зрителя, че случващото се пред очите му се случва 
наистина. „Игра на тпроноВе“ обаче разполага с паланшливи актьори и 
опитен технически екип, отдадени изцяло на задачата да превърнат те- 
Кста 6 образ Възможно най-досштоВерно и убедшпелно. Едно оп безспор- 
ните технически постижения на сериала, например, е заснемането на 
прословутата БишКа на Копелешата В шести сезон. Историцшпе често 
говорят за нереалистичното предстаВяне на средновековните бшики В 
Киното. И наистина, изкуството налага определени Компромиси - налага 
герошпе ни да се сраЖжаВат без шлемове, защото иначе ще ни е трудно 
да ги различим сред Всички останали на бойното поле, налага обсадите 
да приключват В рамките на няКолКо дни Като резулшаш оп хшпър 
стратшегичесКи ход или наличието на шаен проход, Водещ до Вътреш- 
ността на Крепостта, Вместо да се проточват с месеци, докато Всички 
обсадени не умрат от глад или от някаКВа непозната епидемия. Затова 
подходът Към БшиКаша на Копелешата е полКова нов и различен. В ужа- 
сяващия хаос на случващото се привидно липсва КаКВато и да била хорео- 
графия, Всички се Олъскат и мачкаш напълно обезумели, издебват се В 
гръб, посичаш се 6 дВижение, стъпват един Върху друг и се задушаВаш 
под Купчините мъртъвци. А нашият герой изглежда Оезкрайно уязвим Въ- 





преки изключшпелнише си Качества, абсолютно незащишен от централ- 
наша си сюжетна роля, защото В Живота по Време на ОбишКа дори и ош- 
личният Воин може да намери смъртта си, застигнаш оп заблудена 
стрела. 


Което отноВо ме Връща Към сценария. Вероятно най-сшното Качество на 
Книгите на Мартин, а опшам - и на сценария на Дейвид Бениоф и Дан 
Уайз, е, че отказва да следва Жанровшпе шаблони, че създава очакВания, Коп- 
то най-безапелационно постоянно измамва. В пози смисъл, нашият герой 
съвсем буКВално не е защитен от централната си сюжетна роля - В нито 
един момент оп разКаза. Готовността на Мартин неочаквано да убива 
персонажите си Вече е станала пословична. И от сюжетна гледна точка, 
поВва решение е много резултатно. Да, може би Крие известен риск да ош- 
чужди онези чшпатели, на Кошпо им е по-трудно да Водят смисъла В исто- 
рия, Която паКа настоятелно предава доверието им. Но пък емоционална- 
та реаКция е полКоВва неподправВена, че сме принудени да признаем, че това 
е, ако не единстВенияш, то поне един извънредно сполучлив начин да се пре- 
даде В художестВена форма следната осноВополагаща истина: смъртта е 
шоКираща и обърКваща, а Животът - странен и несправедлив, и няКаК пла- 
шещо произволен. ПарадоКксът пук е, че поВа ни Води до една дори още по- 
потресаВваща В сВоята невинна ЖестоКост истина: героят умира, но исто- 
рояша продължава. 


СВоеобразен противоВес на цялото поВа безсрамно автороВо сВоеВволие се 
яВяВа магията ВъВ Вестерос. Тук ги няма любимите на Жанра магьосници с 
дълги роби и бради, Кошпо убиват единствено със смънКано под носа заКли- 
нание. Всъщност, магията В „Игра на тронове“ е нещо неуловимо и не 
Конкретно, за Което почти Винаги само се говори и Което Виждаме рядко. 
Пък дори и В тези редКи случап, пя може да бъде Възприеша Като проявле- 
ние на някаКВа научна Вещина или усвоено до съвършенство умение, Видени 
през очшпе на неук и недобре информиран човек - Връщането на ДЖон оп 
смъртта Като резулшат от успешна медицинсКа намеса, например, шли спо- 
собността на Безликите да нахлузват лицата на убшишпе от тях хора Ка- 
то извънредно сполучлива дегизировка. Дори драконшие са предстаВени по- 
скоро Като физичесКи, отКолКото Като магичесКи същества. И шова не е 
никак чудно. През Средновековието много хора децсшВително Вярваш В 
пророци и чудеса, Жени биват набеждавани за Вещици и изгаряни на Клади. 
Присъсмвието на магия В сериала обаче носи някаква надежда на зрипели- 
те, дава усещане за заложена предопределеносш, за смисъл, за посоКа - също 
Както Вярата и надеждата В реалния Живоп. 


Паралелите със Средновековието ме подсещат поне да спомена, че голяма 
част оп събшпияша и персонажише В „Игра на троноВе“ са ВдъхноВвени оп 
еВропейскашта история. (Историкът Дан Джоунс Води интересна Колонка по 
темата В ОршпансКия „Телеграф“.) Войната между Старк и Ланистър е ба- 
зирана на Войната на розише; 6 ЧерВенаша сВатба Виждаме подмолното 
политичесКо решение на съветниците на шотландския Крал ДЖеймс П да 
убият младия граф Дъглас, докато графът гостуВал на Краля и споделял ве- 
черяша му; В армияша на Неопетшненише - дисциплинираните спаршанци; В 
Бриен от Тарш - пламеннашта Жана дАркК. Всъщност, самият фаКш, че не- 
що подобно на това, Което Виждаме на екрана, Вече се случило, придава на 
динамиката на събшипяша допълнителна дълбочина - мисля, дори и да не 
подозираме за съществуващата Връзка. 


Всичко тоВа някаК логично ме Води до следващото нещо, Което прави Кни- 
гите на Маршин и „Игра на шроноВве“ шолКоВа популярни - многопластоВи- 
те герои. Основната цел на едно лшпературно произВедение, тпВърди 
Мартин, цитирайки Ушмям ФоКнър, е да предстаВя проблемите на човешко- 
то сърце В Конфлшит със самото себе си. Мартин пише „Песен за огън и 
лед“ през гледните точКи на различни героц. И Всеки от тези герош си има 
сВой отличителен глас. Главшие, В Кошто поВвесшВоВанието се Води от име- 
то на Тирион, са пълни с интелигентен и сардоничен хумор, зад Кошпо оба- 
че се Крие огромна горчивина; тези на Санса описВат В захлас пищно укра- 
сенштпе дрехи на придворншпе дами и изисКканише обносКи на КаВвалерште В 
столицата. Малкият Бран пък често сшаВа сВидешел на неща, за Кошто Все 
още не разполага с думи - Когато Вижда ДЖайм и Церсей В Кулата, точно 
преди ДЖайм да го бСушне от прозореца, пой описва любенето им Като 60- 
ричКане, Което явно причинява на Кралицата болКа, понеже тя не спира да 
пъшка. Впрочем, Както на читателшие, тпаКа и на зршпелише на „Игра на 
пороноВе“ им е необходимо известно Време, за да свикнат с многото героп 
и сюжетни линшп. ВсяКа една допълнителна гледна почКа обаче позволява 
мотивите зад действия, Кошто иначе лесно бихме могли да оКачествим 
просто Като „добри“ пили „лоши“, да се представят В дълбочина. ТаКа посте- 
пенно разбираме и обиКВваме героште пъкмо заради пяхната сложност и 
пълноКръвност. В началото ДЖайм е Кралеубпец, Който има Кръвосмесител- 
на ВръзКа със сестра си, и, без да се замисли, бута малКо дете през прозо- 
реца на ВисоКа Кула. С Времето обаче разбираме, че предава Краля, за да 
спаси мшионите му поданици, че се застъпва за браш си, Когато ВсичКи 
други се отричат от него, че държи на думата си и е по сВоему благороден 
и честен. И обратното - Денерис, Която ВъзхищаВа с Волята си да оцеля- 
Ва, със силната си Вяра и състраданието, Което проявяВа Към по-слабите, В 
момент на отчаяние се превръща В шпранин. И Като че ли герошпе започ- 
Вап истинското пътуване Към себе си погава, Когато загубят най-скъпото 
си, Когато, по думите на ФоКнър, изпаднат В Конфликт със самшпе себе си. 
В „Игра на тронове“ не съществуват универсални морални норми - те се 
определят оп обстоятелствата и от КконКретнаша гледна шочКа. Което, 
разбира се, съвсем не означава, че герошпе ни не могат да Живеят В съгла- 
сие и мир. В хода на действието оцеляват именно онези, Кошпо се науча- 
Вап на разбиране п приемане, Кошшо се научават да правят Компромиси, да 
прощаВат на другшпе и най-вече на себе сп. 


Финалът на „Игра на тпроноВе“ предизвика противоречиви реаКциц. 
Сериалът изпревари петте написани досега Книги оп поредицата (или пък 
Мартин забави последните дВе, хм) и пое напред сам - Все пак, подпиран 
от Вече оформеншпе образи на герошше, от установените Взаимоотноше- 
ния между паях, пък и оп щателните напътствия на писателя. Със спгур- 
ност ситуацията не е идеална и Вероятно това е причината последншпе 
десетина епизода на позагубят малко от своята плътност и убедшпелносш. 
В същото Време обаче „Игра на шроноВе“ сякаш сам надхитри себе си, Ка- 
то през годините ангажира зрителите си дотолКоВа, че наКрая ги остави с 
погрешното Впечашление, че имат право на глас при Вземането на решения, 
Касаещи сюжета. Но, Както многократно напомня Мартин, изкуството не 
е демоКрация. И финалът е паКъв, КаКъвто го е предвидил шоп - горчив и, 
да, може би не за Всеки. Но В поВа няма нищо лошо. 


Трудно е да се говори за шази история - и за Книгаша, и за сериала - Като 
за художествено произведение, Което може да бъде оценено обективно, за- 
щото усещането за нея е Като за преживяване, Като за нещо, Което ши се 
е случшо, а не Което си прочел ши гледал. В шози смисъл, шя е истински 
литературен потомък на „Островът на съкровищаша“ и напълно заслужава 
целия интерес, на Кошпо се радва В момента. Вярвам, че Всички, Кошпо я 
обичат, ще ме разберат. НадяВам се онези, Кошпо Все още не я познаВапа, 
да се престрашат и да посегнат Към нея. 


Мая Ненчева 
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1 ( : 2 година е Ключова за глобалния подход Към опазва- 


нето на околната среда. Тогава, на Конференция на ООН (СтоКхолм, 5-16 
юни), 113 страни членки очершаВат обща Концепция за опазване и подобряване 
на поВва, Което определят Като ОкКолна среда на човека. Не случайно през съ- 
щата година ЮНЕСКО приема Конвенцията за световното Културно и природ- 
но наследство. ТоВа е Времето на следвоенното осъзнаване на необходимост- 
та от самосъхранение на ценностшпе на Човечеството (след Хагската Кон- 
Венция за защита на Културните ценности В случай на Въоръжен Конфликт, 1954; 
ЕВропейсКката Културна Конвенция, 1954 и Венецианската харта на ИКОМОС, 
1964). ДВе години по-Късно, през 1974 година, е честван първият СВетоВен ден 
на оКолнаша среда с многозначшпелнаша тема Ние имаме само една Зегия. 
През годиншше се засягат различни актуални теми: „Човешките поселения“, 
„Развитие без разрушения“, „Среда и Жилище“, „Зеленише градове“ и др. Днес 
Денят се провежда за 45-ми път с тема „Замърсяване на Въздуха“. 
Природата - ценпралният поВод за безпокойстВо В поВа сВеповно движение, 
представлява безспорна ценност, Която при тоВа е силно уязвима. СВешът Ве- 
че осъзнава последиците от недалновидната човешка дейност, ориентирана 
Към Все по-голямо потребление и Все по-Висок ръст на БВП, а именно: аКктив- 
но усВояВване на дивата природа, изсичане на гори, нарастването на градове- 
те, замърсяване на Въздух (Включително и софийския), почва, океани... Да наре- 
чем Всичко тоВа едно тотално загиърсяване на природата - опанемане на ней- 
ната чистота и цялост. Според последния доКлад на МеждуправителстВената 
платформа за изследване и политиКи за биоразнообразието (ГРВЕЗ), до дВе десе- 
петия оКоло един милион биологични Вида са застрашени от изчезване. А В 
природаша, Както знаем, Всичко е свързано. Например, изчезването на заспра- 
шеншпе пчели и други насекоми ще порази над три чешвърши оп световните 
селскостопансКи посевни Култури, зависещи от опрашването. Под заплаха са и 
медикаментшие: близо 4 милиарда души разчитат на лекарства с натурални 
съставки, много от Кошпо са застрашени. Излишно е да споменавам КакВи 
последици би имал този процес Върху човешкото здраве и Живот. ЗамтоВа до- 
Кладът предлага между 3090 и 5090 опа цялата наземна шершпория на планеша- 
ша да Сбъде защитена оп човешКа намеса. Всичко пова поставя принципно но- 
Ви задачи пред еКкологияша. 

ОКоднаша среда обаче ВКлючВа п една друга цен- 
ност, чието състояние е също повод за безпоКой- 
ство. ОсВен природна, тя обхваща също и Китурна 
среда - Културно наследство, Което отразява цен- 
ности, ВярВвания, знания, традиции на хората през 
ВекоВвете и е носшпел на колективна памеш, пден- 
пичност п Културно многообразие. Значението на 
Културните ценности за човеКа непрекъснато ще 
нараства паралелно с процеса на глобализация п ур- 
банизация, Кошпо често натрапва еднотипна, а по- 
няКога и антихуманна среда, застрашаВваща чоВвеш- 
Кото здраве и живот. Всъщност, границаша между 
природни и Културни ценности често е неуловима. 

Понякога самата природа представлява п Културна 

ценност, Когато се асоциира с историчесКи съби- 

пия, ЖиВи парадиции, вярвания, идеи, художесшВено 

тВорчество. Културните стойности често прониз- 

Ват цялата оКолна среда, Което именно е повод да 

я Възприемаме Като интегрална ценност - Китурна среда, Културен пейзаж. 
Културните ценности са не по-малКо уязвими оп природншие. Те също са за- 
страшени от неразумна човешка дейност. Да наречем това заиърсяване на 
Културната среда, Което отнема нейната Културна идентичност п цялост. То 
може да има неуловим, но траен ефект Върху човешките същества, Като ги 
длишаВа оп Културно многообразие, памет и идентичност, неизбежно Вапяе 
Върху мяхното самочувствие, духовен Комфорт п здраВе. 

Впрочем, тоВа поВече или по-малко забележимо се случва оКоло нас. Да Вземем 
нашия град София и да го Възприемем Като интегрална Културна ценност - 
това, Което днес се нарича градсКи историчесКи пейзаж. Често, ангажирани 
със съдбата на отделни застрашени ценни сгради на София, не забелязваме, че 
постепенно се унищожават Важни КачесшВа на Културната цялост на нейна- 
та оКолна среда. Ще се огранича само с три примера. 

Важен белег за софийсКия градсКи исторически пейзаж е диалогът на Града с 
Планината В една шяхна униКална близост. Главната градска улица „Витоша“ е 
планирана да бъде директно ориентирана Към Планината. Вшпоша Като че ли 
„Влиза“ В Града, не само Визуално, но и физически. СъщесшВуВа стара урбанис- 
пична идея: Планинаша, заедно с чистия Въздух, да прелее В Южния парк, ош- 
там през Моста на Влюбеншие - Към парКа на НДК - до централните пу0- 
лични пространства. Свидетели сме обаче Как пази превъзходна урбанисшична 
идея оп ден на ден се осакашявВа, докато накрая Верояшно ще бъде напълно 
забраВена. Хотел Хилшън бе абсурдно построен В Южния парк шочно шам, 
Където Алеяша на Влюбенште би прябВало да се Влее В него, за да се устреми 
Към Планинаша, поесп, Връзката бе прекъснаша. Един обширен частен пар- 
Кинг зад Хилтън, Както и Молът на Арсеналски В Южния парк, допълнително 
Компрометираха Връзката с Вшпоша. Друга част оп Южния парк Ое заспарое- 
на, при пова тя беше с ценна археология - ранно-хрисшпянсКи КултоВ Ком- 
плекс с базшиКа, унищожена с Жилшщцна сграда, построена Върху нея. В също- 
то Време, Важни зршпелдни оси Към Вшпоша, Както п градският силуеш Край 
нея, ще Съдат Компромеширани - от небостъргачи Като Златен Век или 
Парадайс тауър. Като че ли стремежът е Градът да бъде напълно изолиран 
оп Планинаша В пълно противоречие с характера на градския исторически 
пейзаж! 

Въ Всички тези случап Качесшвото на архшпектураша не е шолкоВа Важно. 
При пях става дума за „архитектурно замърсяване“, защото на Града е била 
отнета ценна природна и Културна среда. 

Качество на софийската Културна цялост е п разнообразието на градсКите 
публични пространства, ВсяКо със сВоя идентичност. Но напоследък обновява- 
нето на няКколКо градсКи публични пространства бе Възложено на един и същ 
архшпеКт, на Когото му харесВа да ги оформя по еднотипен начин, с еднакви 
материали, подобен дизайн, едни и същи дпагонали. Така градът се лишаВа опа 
Културно многообразие - по същия начин, по Кошпо природата се лшшаВа оп 
биоразнообразие. 

Накрая, друг белег на градския исторически пейзаж на София са шрадиционни- 
те градски фунКции. Например, като Вековната тпермална фунКция (пърВвопри- 
чина за раждането на града). Тя обаче необяснимо се ликвидира. През 1997 п 
1998 Кметът на София Стефан Софиянски наложи решението Централната 
минерална баня - символът на пермалншие фунКции, да бъде превърната В 
Кметство, по-Късно - В Музей и Кметство и наКрая В Музей. С последното 
решение на Столичния съвет нейншше басейни ще бъдат трансформирани В 
зрителни зали... Баншше В Овча Купел и Горна баня, след години деградация, ще 
бъдат превърнати В научни центрове, съответно - за музеология и за изсдлед- 
Ване на... минералнаша Вода. Застрашен е също шермалнияш Комплекс В 
Княжево, чиято минерална Вода е униКална. ВсичКко тоВа се случва на фона на 
истинсКи Възход на европейския термализъм. Вижте Будапеща! Ето Как за- 
ВършвВа Книгата „Европейският термализъм“ (Париж, 1997): АКо термалните 
центрове са едни от последните места, Където бихме могли да осъществи 
Връзка с първичното, да се родим отново чрез КонтаКкта с интимността на ма- 
терията или да се потопим В изгубения свят, то тогава ХХ! Век ще отиде на 
„минерални бани... Но не и София. 

С други полшпически решения бе уншцожена на много места В България ав- 
пентшичността на ценни археологически паметници, подменени с фалшиви Кре- 





ВертиКална гора, Жолшщни 
сгради, Мшлано, 
АхшпеКшурно студио Боерш 











На 5 юни, 


СВетовния ден на 
околната среда, 
Националният му- 
зей „Земята и хо- 
рата“, със съдей- 
стВието на 
Фондация 
ПУХРКО, органи- 
зира симпозиум, В 
Който леКари, 
природозащитни- 
ци, специалисти 
по опазване на 
Културното на- 
следство обсъжда- 
ха последиците 
от неразумната 
човешка дейност 
Върху средата. 
ПублиКуваме Въ- 
Веждащия текст 
на проф. Тодор 
Кръстев. 
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Природно наследство 
Културно наследство, 


жЖжибош 


пости „до зъбер“ При солидна доза алчност п липса на епиКа и морал бе бе- 
пониран пейзажът на ЧерноморсКкошто Крайбрежие В нарушение на 
ЕВропейската КонВенция за пейзажа (2000), ратифицирана оп България. 
Застрашени са дори световни ценности на България: Старинен град Несебър - 
сВетоВна Културна ценност, е В определена степен Компромеширан от неа- 
декВатно строштелстВво; Пирин - СВетоВвна природна ценност, е застрашен 
от строшпелни апетити. 

В основата на много оп тези случаш стоят полшпически решения, не еКс- 
першни, а решения на Кметове и министри. Впрочем, през 1985 година Кме- 
път на София Петър Междуречки реши, че сградаша, В Която се намираме 
сега - Музеят „Земяша и хората“, е загрозяваща и започна да я събаря. Една 
ценност на София Ое спасена В последния момент. Според днешните разпо- 
редби, министърът на Културата може да Взема еднолично решение за съдба- 
ша на ВсяКа Културна ценност. Един предишен министър на Култураша Вече 
обяви, че паметниците на Културата В България са швърде много и шехнияш 
брой прябва силно да се съкраши. Аналогично, наскоро министърът на еколо- 
гията, от сВоя страна, сподели, че защитените природни територии по 
Натура 2000 са шВърде много и трябва да бъдат съкратени (В прошиВоречие 
със споменашия В началото ДоКлад за бпоразнообразието, Кошпо преддага, 00- 
ратно, пяхното разширяване). Бе съобщено за промени В ЗаКона за биологич- 
ното разнообразие, според Кошпо министърът еднолично ще може да променя 
статута на защитените зона при сшно ограничаване на експертното начало 
и научната експертиза. 

Можем да се запитаме: Възможно ли е една държаВа да бъде преКалено богата 
на природни и Културни ценности? По-скоро може да бъде преКалено неспосой- 
на да ги опази за Съдещите поКоления п да ги използва. 

Трябва да подчертая, не за да успоКоявам, че тоВа съвсем не е само ОългарсКки 
феномен. Моята практика по СВетоВното наследстВо поКазва, че строшпе- 
лен натиск п урбанизация застрашават редица емблематични ценности по 
сВета. Чистата „небесна линия“ на Санкш Пешербург, СВешоВно наследство, 
за малко щеше да бъде поразена от 500-мешровия небостъргач на Газпром 
през 2008 година. 120-мешроВ мост застшрашаВа да пресече уникалния 
Которски залив, СВешоВно наследство, В Черна гора. Високи сгради замърся- 
Вапа ВелиКолепния силует на КиевсКко-Печорската Лавра, СВешоВно наследство 
В Киев, и прочее. 

Следователно, Както природнаша, паКа и Кулшурнаша среда на планеташа са 
застрашени оп дВа паралелни процеса на „замърсяване“, Което оп сВоя стра- 
на застрашаВа човешкото здраве и ЖиВвопа. 

АКо се Върнем Към пемаша на първия СВетоВен ден през 1974 - Ние имаме са- 
„мо една Земя, можем да си представяме тази единствена Земя Като наш общ 
Дом (оЖоз - гр. дом, откъдето, Впрочем, е и думата „еКология“). В този Дом 
има три Вода застрашени ценности, чшшпо съдби са взашино свързани: при- 
родното наследство, Културното наследство и човешкият Живот. ВсяКа от пях 
изисКВва адекватна защишиа: 

- Природното наследство - чрез далновидна еКологична политика, закони, пла- 
ноВе за управление, правша, компетентни еколози, ландшафтни архитекти и 
9Р.; 

- Културното наследство - чрез Консервационна полишикКа - да я наречем Кул- 
турна екология, закони, режими, планоВе за управление, Креативна урбанистич- 
на и архитектурна дейност на градострошпели, архитеКти, КонсерВатори, 
градсКи мениджъри п пр.; 

- Човешкият Живот - чрез обмислена здравна политика, закони, здравноосигу- 
ршпелна система, медицинска инфраструктура, лекарска Компетентност 1 
Всеотдайност. 

И навсякъде - епиКа и морал, защото стаВа Въпрос за съдбата на невъзвра- 
тими ценности. 

Това означава, че са необходими Координирани общи дейстВия. Днешнаша ини- 
циапива на Музея „Земяша и хората“ и ПХБРЩЖО, Както п фактъш, че на то- 
зи форум ош лекари и еколози са поКанени и специалисти В областта на Кул- 
турното наследство, изглежда има такъв замисъл. 


Проф. Тодор Кръстев 








Роз тшойет? 


По повод 
статията 
на Майкъл 
Дапойнт 
Смъртта 

на Критика?, 
публикувана 
бъб Весиник 
К, 0р. 21 от 
7 юни 2019 г. 


Николай Генов е докторант по 
теория на лшпераштураша 6 СУ 
„СВ. Климент Охридски“ Къде- 
то през 2017 година завършва 
специалност „Българска филоло- 
гия“ а през 2018 година защи- 
тава магистърска теза по 
лшпературознание на шема 
„Виртуалното тяло про Сергей 
ДуКяненКо и Ърнест Клапн“. 
Чен е на екша на 
„Фшлодогически форум“ Негови 
научно, КритичесКо и худо- 
ЖестВени теКстоВе са публоку- 
Вани В различни списания, сбор- 
ноцио и интернет страници. 


Да се Коменшира литературната Кришика В Края на Второто десепишие- 
тие на ХХ ВеК е странно, но може би обяснимо начинание. Странно, за- 
щото ВъпреКи галопа на Времето, един шаКъв Коментар носи хараКте- 
рисштиКите на праКлиКа, на цяла една традиция по оплакване на духа, Ко- 
ято Води началото си оп Античността и претърпява серия от струкК- 
турни трансформации през ВекоВете. Независимо дали Врагъш е припо- 
знашт Като самата техниКа на писане или е привидян В шехнологияша, Ко- 
ято осъщестВяВа сКоростна КомуниКация В реално Време, усещането за 
Криза, за Възход ш падение е особено разшегливо, упорито, дорш насшоя- 
пелно. АЛогичният Въпрос, Който следва от Всичко това, е КаКВи са Вари- 
антите пред установшия се модел на повторителносш; за КаКВо, с други 
думи, може да ни послужи топ В натрапчивия ход на своето завръщане. 


От една страна, моделът разкрива собствената си историчесКа Визия, 
диахронияша на един процес, Който може да бъде пълкуван и обяснен по 
различни начини. Процедурата по археологизиранешто му обаче е подВеж- 
даща и рисКува да ни остави с повече разнопосочни Възможности, опкол- 
Кото ни трябВат. Дори стапията на Майкъл Лапойнт („Смъртта на 
Критика?“) предлага цяла полифония от различни мнения, Коштпо изхож- 
дат от една и съща пропозиция, за да се разбягат по шпрасешо на пред- 
положенияша и да ни оставят В нулевата позиция, от Която сме започ- 
нали. Нещо се е загубило, съумяват да се споразумеят гласовете, но КаК 
изобщо се е появшо то? Как е постигнало статута си? И Възможно ли 
е няКаК си да си го Върне? 


Това Всъщност е общото място между цшппраншпе оп Лапойнт автори 
и други мислишели, останали извън обхвата на неговата статия, сред 
Кошпо се числи и Пешер Слотердайк. Всички пе смяташ, че е съществу- 
Вала особена хегемония, Която е претърпяла своя срив, Опла е предизви- 
Кана и победена от новшпе медийни форми. Но аКо Все пак приемем ша- 
зи на пръв поглед очевидна истина и се уговорим, че Кршпикаша действи- 
телно е била Във Възход, по това ще е единственото съгласие, Което 
бихме съумели да постигнем с относителна лекота - оттам нататък 
ще се наложи да си обясним КаКВо и Как точно се е случило. 


За да станат нещата още по-обърКани, е редно да се отбележи, че обра- 
тната интерпретация на същия пози процес е не по-малко Верояшна. 
КршпипКката никога не се е опделяла от мейнстрийма, дори напротив - 
уверено моЖе да се твърди, че шя тепърва стаВа част от него и ВсичКо, 
Което на пръв поглед изглежда Като свиване, е Всъщност мутационно 
разрастване, разпространяВане отвъд Жанровште граници на прадицион- 
ното; хипосшазиране и разтваряне 6 публичното пространство. Като че 
ди подобно схващане, Колкото и предизвиКателно да е што, не Оби влязло В 
остро противоречие с „хейтърсКаша“ пеза на Джон Семли, а и личният 
опит би застанал зад една шаКаВа позната, постмодерна инерция. Тя би 
гаранштирала нарастващата Важност на КршипКкаша В океана на развлеКа- 
телната индустрия; би поставшла нейния знак Като необходим и търсен 
от публиката ориентир и би утшешила разбуненшие духове с уВещание за 
сВетло, но различно бъдеще. И наистина - платформише са други, нрави- 
те не шолкоВа, но цялата армия от блогъри, Влогъри, непрофесионални и 
полупрофесионални интернет Коменшатори изглежда по-многобройна оп 
ВсяКога. 


В този случай Като не съотвешстВващи на идеята за „златншие години“ 
се открояват центробежношто отношение спрямо авторитета и ршпъ- 
мът, с Кошпо се разгръща потребителсКаша рецепция. Сякаш съвремен- 
ната дигштпализация е осребрша самшпе липси на Културното явление, 
сред Кошпо са усещането за стабилна цялост и постигането на трайно 
единство. Читашелят се е разпаднал на сбор от Консумации, а индустри- 
ята се нуждае от по-ярка реклама на свошпе Консумативи. Кръгът се за- 
шВаря и причините се замъгляваш; потвърждава се само подозрениешо, 
че сме станали по-повърхносшни. 


Именно поради тази причина може да се окаже, че Втмораша употреба на 
шаКа очертания Кризисен модел е и по-продуКшивна. Тя би избегнала ис- 
торическото му удържане, търсенето на причини и причинно-следстВвени 
Връзки 6 полза на субстанциалните ефекти на това говорене. С други ду- 
ми - би съсредоточша фоКуса си Върху общште положения на искането 
не В тшемпорален план (КаКВо е било и КаКВо Вече е), а В идеален - Какво 
смятаме, че би могло и не би трябвало да бъде. Първото изхожда оп 
КоВарността на спомена, последното - оп подмолдността на униВерсал- 
ното. Фината разлика между двете се състои предимно В метода: на 





мястото, на Което имаме тресКаВо разсъждение за променшаша се 00- 

становка, можем да Видим не обстоятелстВваша, а идейнште Възли, Коп- 
то пораждат напрежението. И шяхното разплишане би хвърлшо сВетли- 
на Върху целия дебат. 


Нека послушаме Лапойнт и се опКажем от идеята за слаВношто минало, 
от привлеКателното обяснение на Тери Игълшън, че Критикът е заемал 
позиция, Която таКа или шначе му се е полагала само Временно (и по му 
се е полагала В най-добрия случай). В центъра на цялото недоволстВо ще 
останат само няКолКо основни Критерия - полшпичесКи, естетически и 
поколенческКи. Тяхната неотъждествимост Оп мотшивирала разгорещен де- 
бат. Логичният Въпрос тогава би бил - не говорим ли Всъщност за раз- 
лични функции на КршпиКаша, за едно непропорционално несъошВешствие, 
Което не може да удовлешВори шоталността на потребностите и сле- 
дователно предизвиКкВа острото чувство за непълноценност? Не остаВа 
ли ядВлението по същесшВо непроменено? Енергия ли е поВва, Което му 
липсва? Може Оби Джиралди - най-близко стоящияш до едно подобно раз- 
биране В пексша - Все пак е на прав път. Но самият той, говорейки за 
няКаКВо естетичесКо безсмършие, допусКа грешКа и намесва полшпиче- 
сКия дисКурс; предизвиКкВа хаос В сърцето на собствените си поняшия. 
Това правят и останалшпе Коменшатори В една ши друга степен. 


Нека за момент попграем шяхнаша пгра. НеКа приемем, че на Крипика 
му липсват зъби, че се е отучил да хапе. В единия случай можем да при- 
пишем тоВа неудобство на полиштичесКата Коректносш, В другия - на 
„Фейсбук“, „Гушпър“ и другшпе разпространени Комуникационни Канали. 
КаКВо може да се направи, за да се избегне бедаша, за да се намести по- 
лоЖжението? Как може да се настърви Кршипкъш - подобно на бясно Ку- 
че, - Как може да започне да лае отново? Вариант е, ако останем лоял- 
но на първия принцип, да го превърнем В политически фунКционер и да го 
наКараме да се занимаВа с полшиикКа, не с лшпература; да го принудим да 
използва лдшперашурата на Външен за нея шперен и с друга цел. Можем съ- 
що шаКа - за да удовлешворим Втория пример - да го наКараме да се 
отКъсне от света и да отиде най-аскешично В някоя пещера, Където да 
практикува В мълчание сВоята прошиВворечиВа дейност. Заглъхванешо на 
неговия лай В лаялниКа би дало повод, маКар и едва забележим, за Качест- 
Вено изменение В системата. Но тоВа няма да я спре, няма да я прео- 
бърне и нещо повече - няма да реши поКоленчесКия разрив В сърцевината 
п. 


Впрочем, подобен ход предлага Лапойнт В Края на статията си, но Вече 
Като завръщане Към естешичесКата рефлеКсия. ТоВа е лошо решение, ако 
изобщо може да бъде Възприето Като решение на няКакъв проблем. ВсяКо 
Капсулиране - Опло по и „естесшВено“ - изглежда Като суров Компромис 
спрямо социалната обстановка. Пътят, съдбата на един процес не може 
да почива само Върху една от неговите фунКции, Оез това да породи усе- 
щането за упадъК; то ще продължаВа да се ревиштализира и циклизира до 
безкрайност и разговорът никога няма да бъде завършен. 


Разбира се, разискВаното усещане не се Крепи единствено на идейна поч- 
Ва - по има и свошше матерпални предпоставки. „Осемдесеш процента 
от Културните Кршпици В американсКите Вестници и списания са уВволне- 
ни през ХХ Век. Маштериалнише условия, Кошпо създадоха унаследената 
ни идея за процъфшяВваща лшперашурна Култура - шоест идеята от сре- 
дата на ХХ Век - изчезват“ Така посшаВена, диагнозата е наистина тре- 
Вожна. Но пршожена Към развшипешо В рамките на модела, шя поражда 
и допълнителни несъгласия - предимно шаКива, насочени срещу разчленя- 
Ването на Компетенцишие. Коп би могъл да извършва истинсКа Кршпипка 
при една подобна Каршина, да прави нещо различно от това, Което масо- 
Во се практикува? Коп Оп могъл да бъде авторшпеш и да претендира за 
няКаКВо по-различно знание, за по-същесшВена оценка? Очевидно аКадеми- 
Къш, и то покрай другата си работа - защото само той би могъл да си 
позволи луКса на сВошпе занимания. ДоКолКо тоВа е неблагоприятно за 
литературната Кришика, е Въпрос на отделен спор. Спор, В Кошпо Кри- 
тици Като ДЖиралди биха заели ясна позиция пред заплахата от Конша- 
минация на занаята. Спор, Който В известен смисъл се разпали и В 
България преди няКолКо години. 


Любопитно е да се отбележи Как стоят нещата тук сега. Успяхме ли 
Вече да погребем Критиците си ши още проектираме дизайна на шехни- 
те мемориални плочи? 


Като с повечето западни тенденции, нещата у нас претърпяха забавяне. 
Това, Което неназованият Кришик В началото на статията твърди по 
отношение на 1994 година („Това са най-лошите Времена за литературна- 
та Критика“), Като че ли удря на Камък В лоКален КоншеКст. Границата 
е отместена с известни разминавания сред отместштелшие. Но 90-те 
години остават неприкосновени и събишийни В Колективната памеш. 
Разгромът започва малко по-Късно, шой е чедо на новия Век и се отшКроя- 
Ва с Контракции, свиВания на пространството, Все по-намаляващ инте- 
рес, нехайство п липса на финансиране. Нищо по-различно от Вече избро- 
еното В чуждестранния матерпал. 


Достатъчно основателни ли са тогава тревогшпе му? ДоКолкото почи- 
Ват на наблюдаеми фаКши, пе безспорно биха могли да привлекат Внима- 
нието ни и да предизвикат нашата реаКция. А реакцията ни може да не 
е еднозначна; пя е В състояние да Варира от Крайно отрицание до поч- 
пи пълна апатия. Нещото, Което не ОпВа да забравяме обаче, е спосо0й- 
ността на лдшпературата да функционира В различни модуси, съответно 
- Възможността на Крипиката да адресира Всеки един от пях поошдел- 
но. От Което следва, че Кризата е непълна и няма Как да бъде иначе; пя 
засяга само аспекти на едно цяло, съответно е фрагментарно обусловена 
от тВърде разнородни фактори. Би било трудно да обхванем Всички, за- 
това и трудно можем да говорим изчерпателно за нейншпе причини. Но 
можЖем да ги посочим и да осъзнаем различните липси Като липси на Ви- 
довете дискурс, Кошпо я съставляват. Тоест, бихме могли да заключим, 
че Кризата (ши Кризшипе) на Крииикаша - реална/реални ши не - са точ- 
но шолКова Криза или Кризи на различншпе дискурсивни полеша, Колкото 
са Криза или Кризи на самаша лшперашура. Те не са само неин проблем, не 
са и само нейна привщлегия. 

И ако, Въпреки ВсичКо, Краят продължи да ни се струва неизбеЖен, што 
тогаВа си заслужава да се запшпаме - щом смършша на автора доведе 
до раждането на читателя, до КаКВо или до чие раждане трябва да дове- 
де смъртта на КршпиКка? 


НиКолап Геноб 


Бел. ред. РедаКцията е готоВа да публикува и други мнения по проблема 
за смъртта на Кршпшика. 


Брой 24, 28 юни 2019 г. 


ТаКа Казва Боян Лечев на Минчо Минчев през Вече далечна- 
та 1995 г В Шумен на Националния КонКурс „Панчо 
Владигеров”. ОбещаВа му пълната си подкрепа. ДВе години 
преди пова, през 1993, Минчев е основал п оглавил фонда- 
цията „Панчо Владигеров”. Целта е една - по-активно, на- 
стойчиво популяризиране на шВорчесшвото на ОългарсКия 
Класик. ЗатоВа предлага п успява да го постигне 
Международният формат на Конкурса да се Възстанови и 
за пианисти, и за цигулари. 

Всъщност, за първи път КонКурс на шмето на Панчо 
Владигеров В Шумен се провежда през 1986 г. Той е между- 
народен - за пианисти. И е един. Очевидно създаването на 
фондацията е Общо отправната почКа за една по-ршимич- 
на, целенасочена и добре обоснована дейност. Очевидно е 
било Важно личност от ранга на Минчев да я оглави. И 
пук не само неговият аВторшпет и неговата популярноспа 
са гаранция за развшицето на фондацияша, за постоянния 
п ршпъм на работа. Важна е и неговата специфична, бих я 
нареКла мешаприрода - да е, от една страна, гражданин на 
сВета и приятел с известните музшанши В него, защото 
е един от пях, а от друга - заКлет българин, Кошпо более 
за по-щастливата съдоа на музикалното наследство на 
страната, В Която е роден, Като му осигурява нови и нови 
пространства. За осъществяВането на тази цел В Шумен 
с него работи и изпълнителният директор на фондацията 
Дпана Дечева. Променшие, Кошпо извършват, идват само 
да добаВят стойност Към Вече направеното. През 1999 г. 
е първият КонКурс на шмето на Владигеров - междунаро- 
ден за пианисти и цигулари. Минчев Кани сВетоВвни имена 
оп България и чужбина за членове на двете Журшпа. 
Минчо Минчев: Кой можеше да си представи, че таКива Ка- 
пацитети, световни имена Като проф. Ифра Нийман, проф. 
Щефан Георгиу, проф. Роза Файн, Лазар Берман, Яцек 
КлимКевич... ще се съберат тук, В Шумен. Но също така зна- 
еха много добре Кой е Панчо Владигеров. 

До тях Минчев Кани българските им Колеги Николай 
ЕВвроВ, Антон Диков, Стойка Миланова, Дора Иванова, Ко- 
шпо допълват респектиращия международен облик на жЖу- 
ршпо. ОптогаВа КонКурсът заявява амбицияша си да се 
превърне В авторшпетен форум със сложен репертоар, 
част от Кошпо е отреден на Владигеровата музика. 


Репертоарът Владигеров - 

20 години по-Късно 

Тази година Шумен пак е под знаКа на международния Кон- 
Курс. Тече шестото му издание. Тук Вече Журиратш п учени- 
ци на първшшие. Според регламента на КонКурса, Всяко опа 
Журишата е от по 7 души, от Кошпо трима задължшпелно 
са ОСългари. Ушочнен е и репершоарът на участницише, В 
Кошпо ВъВ Всеки тур, освен сложни Композиции от пради- 
ционния инструментален репертоар, има шВорби оп 
Панчо Владигеров. КонКурсът е В три тура, В първия и 
Втория негови пиеси се свирят задължително, за последния 
тур участниците имат Възможност да изберат и Третия 
Концерт на Владигеров. Така Владигеров се сВири много по- 
Вече, аи музшантшие оп двете журшпа имат Възмож- 
ност да се приближат плъшно до нея. 

Войчех Свшпала (Полша - Клавирно Жури): Не се гордея с 
фаКта, че не съм познавал музиКата на Владигеров, защото 
е много интересна. И не мога да разбера защо тя не е по-из- 
Вестна, по-популярна. Нашите Композитори - ШимановскКи, 
ПадаревсКи, също се нуждаят от популяризация, но Все паК 
са по-познати. Трябва да се промотира поВече тази миузиКа. 
ПоняКога това е трудно и затова КонКурси Като този Вър- 
шат „иного добра работа. Защото Когато няКой състезател 
отКрие Колко фантастично е това тВорчество и на ВсичКо- 
то отгоре не е изпълнявано много по сВета, това е много 
привлекателно за него. Сега ние свирим един много стеснен. 
репертоар... А и ВвсеКи КонКурс предлага едни и същи пиеси го- 
ре-долу 

Александър Розенблат (Русия - КлаВирно Жури): Познаваи 
тази хубава музика отдавна, но тук има прекрасна Възмож- 
ност да се чуят поВече пиеси - особено по Време на първия и 
Втория тур. И „Меланхолия”, и „ИмпроВизация и токата” са 
чудесни, „майсторсКи пиеси. 

Габриел Крошпору (Румъния - цигулКоВво Жури): За мен това 
е първа среща с музиката на Владигеров. Интересна е, той 
пише иного трудно. Хубава миузиКа с традиционни Влияния. 
Лично на мен ми допаднаха дВе от пиесите, Които чух тук - 
Хоро и Рапсодия Вардар. Но тази Висока трудност би спряла 
повечето цигулари да ги свирят, освен аКо не се явяват на 
този Конкурс. 

Кеворк Мардиросян (България/САЩ - цигулково Жури): От 
творчеството на Панчо Владигеров известната Песен от 
„БългарсКа сюита”, Както и трите пиеси за Втория тур - 
Ръченица, Хоро и Рапсодия Вардар. Мисля, че няКои от чуЖ- 
дите студенти са прегърнали тази музика и всъщност я раз- 
бират „иного, много добре. 

СВвешлана Макарова (Русия - цигулково Жури): Най- 
Важното е младите музиканти да отКриват за себе си „иузи- 
Ката на Владигеров. Забележително е, че В КонКурса има за- 
дължителни негови пиеси за изпълнение. Това е иузиКа, Която 
е съвсем равностойна на ШимановсКи, Изаи, Дебюси и Рихард 
Щраус. 

Не са Куртоазни тези Констатации. ПошВърждаВат го и 
участниците В Конкурса. Корейката Йон Аш Ким изсвири 
на Втори тур „Ръченица”, оп. 18, със съвсем сигурен ршш- 
мичен постамент В самия танц, с Впечатляваща естеши- 
Ка на бравурата и ревностно отношение Към Възможносш- 
шпе на звука. А КшлаШката Хуа ДЖан продаде на прочуша- 
та „Песен” специфичен Колоршп на звука, Кошпо, оцВвепия- 
Вайки широко разгърнатата фраза, напомни за романштич- 
ншпе дълги линии В музиката на ШимановсКи. Докато 
Антон ЯблокоВ (Словакия) Ое изцяло В плен на импровиза- 
ционния характер на Владигеровата музика В интродуКция- 
та на „Ръченица”, а прочшпът му на самия танц бе шеме- 
тен. 


Организация на КонКурс - 2019 

Впечатляваща е, нашстина. Всичко работи „Като по часов- 
ни. Но това, Което е действителен шуменски патент, е 
съзнанието на Всеки, Кошпо с труда си допринася за удоб- 
стВото, точността п деловшпостта В провеждането на 
тоВа трудно състезание, че участва В събишие с голямо 
значение, че е част ош него, че помага с труда си за създа- 
Ването на една Ведра шВорчесКа обстановка п за състеза- 
пелите, и за Журшпо. 


Този КонКурс е 
бъб Берните ръце 







СВетлана Макарова: Организацията на КонКурса е прекрасна 
и нас ни посрещнаха преКрасно. 

Габриел Кроптару: Организацията е иного добра, Журито до 
този момент работи добре и хората са съгласни с резулмта- 
тите, не мисля, че до Края ще има няКаКкВи трудности, бих 
Казал, че това е КонКурс с перспектива и с бъдеще. 
Доколкото знам, той започва през 1999 г. и тогава член на 
Журито е бил моят учител Щефан Георгиу. И сега за мен е 
чест да бъда тук част от Журито. 

За трешия тур на конкурса Шумен посрещна още два със- 
плава, Кошпо, освен шуменската „Сшимфониеша” със 
Станислав Ушев, също съпровождаха младшпе музиканти - 
Камерният ансамбъл „Софийски содисти” с Пламен 
ДжуроВ и Русенската филхармония с Юри ИлиноВв. 
Шуменският оркестър съпровождаше „големите Концерти” 
на пианисишие - ЧайковсКи, Владигеров, Шопен, Бетовен. 
Русенският бе партньор на цигуларшие - с Брамс-Концерт, 
Кошпо изсвириха при пъти, Чайковски - два пъти и първия 
на Прокофиев. А „Софийски солисти” бяха поели първия 
етап на Концертния треши тур с Моцарт (за пиано) и 
Бах (за цигулари). ЕстесшВено, и шук имаше повторения 
на произведения В една Вечер. Попшпах ръководшпеля им 
Как приемат този ангажимент столичншие Камеристи. 
Пламен ДЖуроВ: Интересно им е, няКои от тях са минавали 
през КонКурси и им е приятно да си спомнят тези изпита- 
ния. После поканата дойде от Минчо Минчев, а ние с него 
сме сВързани от десетилетия и не можем да отКажем. Аи 
за самите Кандидати е много добре да им партнира такъв 
състав. Интересно е от професионална гледна точКа, защо- 
то тук се репетира малКо, те имат право на един час. При 
дължина на Композицията от трийсет минути, най-много 
да го изсвиршш два пъти. Няма много приКазКки, Връщане и 
таКа нататък. От Кандидатите си личат тези, Които Вече 
са работили с оркестър и на Които учителите са ии подсКа- 
зали прости ходоВе. И Когато чоВек си научава собствената 
партия, а не Възприема произведението цялостно. 

Споделям с професор Минчев, че организацията на КонКур- 
са е повече от добра, Въпреки сложните изисКВания. Той го 
знае, но Вече гледа нататък. 

Минчо Мончев: Постигнахие нещо. Но най-ВаЖжното, според 
мен, е, че продължава да има силни КонКурси, има интерес. 
Не този обаче, Който аз очаквам. В това отношение ни ча- 
Ка още „иного работа, за да го направим по-популярен. 
Набелязани са няКолКо насоКки, В Които ще работим - и 
Людмил Ангелов, Който е председател на Клавирното Жури, и 
аз - Като председател на фондацията и на цигулковото Жу- 
ри, и Диана Дечева, Която е може би най-сполучливият избор 
- сърцата, неуморна, целеустремена да направи нещата по 
Възможно най-добрия начин. ИзпитВами огромни адмирации 
Към тази Жена и огромно чувство на благодарност. 


д 


Равншще на участниците 

СраВнението между пианисти и цигулари бе интересно В 
дВе посоКи: при пианистшпие преобладаваха българи, а при 
цигуларите - предимно музшантши отВън. Групата на цигу- 
даршие бе по-сшна и В инструменшално, и В музикално оп- 
ношение. КлаВирният етап на КонКурса предложи по-малко 
интересни идеи В изпълняваната музшка, участниците бяха, 
изглежда, по-неопиштни за изискванията на едно толкова 
трудно състезание. И Все пак - прочшпът на Мария- 
Десислава Стойчева на Третия Концерш от Владигеров бе 
ВпечашляВащ с изграждането на формаша, със звуКа и с на- 
строението, Което младата пианистка показа. Другият 
перспектиВен пианист бе Сшмеон ГошеВ със стшлен 
Моцарт с изрядна аришкулация и финес Въ фразпрането. 
Цигулковата секция разполагаше с повече ангажиращи Вни- 
манието индивидуалности, Като Корейките Нанджу Лий 
(смислен, дълбок инструментализъм В Брамс-Концерш), 
Ион Лий Ким (промислен звуково прочит на цигулковата 
соната от Яначек) и На Юн Ким, Като КитайКата Хуа 
Джан с по-лирична заявка В Концерша на Брамс, японКаша 
Ририко Ноборисака (много технична В Концерта на 
Чайковски), словаКка Антон ЯблокоВ (артистичен, с изявен 
шмпроВизационен талант). Търся мнения за раВвншцето оп 
Журито. 

Дора БръчкоВва (България - цигулКово Жури): Конкурсът та- 
зи година е много силен при цигуларите и програмата му е 
Внушителна, авторитетна. Наградният фонд е много добър, 
представителен дори за страни Като Германия. ТаКа че, са- 
„мочувствието би трябВало да е Високо. 

АлеКсандър Розенблаш: Мисля, че КонКурсът държи ВисоКко 
ниво. Дойдоха няКолКо иного талантливи пианисти. Бих Ка- 
зал, че това състезание има своя собстВена физиономия за- 
ради музиката на Панчо Владигеров. 

СВетлана Макарова: Като цяло, равнището на КонКурса е 
радващо. МоЖеше да дойдат още цигулари, но В същото то- 
Ва Време се провеждат още три-четири международни Кон- 
Курси... 

Людмщ Ангелов - председател на Клавирното Жури: Моите 
Впечатления са много позитивни. Първо, защото имаше дос- 
та по-голямо българсКо участие. Определено нивото бе доста 
по-ВисоКо, отКолКото преди 4 години. В тези трудни години 
за Културата В България Все още има млади хора, Които упо- 





ПАНЧО ВЛАДИГЕРОВ 


рито работят, за да се самоусъвършенстват, разбира се, ръ- 
Ководени от добри педагози. Имат интерес Към Владигеров, 
Към КонКурса, Към това да научат музиката на Владигеров, 
да я изпълняват, Което е наистина похвално. 

Кеворк Мардиросян: Мисля, че тази година, В сравнение с 
други, средното ниво е иного по-ВисоКо. Много азиатци 
участват, Както, разбира се, и на всички други КонКурси. 
Българи нямаше много тази година, за съжаление. 

Войчех СВвшпала: Конкурсът и неговата програма - това е 
„много интересно преживяване за мен и аКо е Възможно, Вина- 
ги бих дошъл отново. Конкурсът Върви с добро темпо, без 
ниКаКкВи проблеми. Полезен е за младите, таКа че се надявам 
на следващото издание да изпратя и няКои милади музиКанти 
от моя. Клас. 


Препоръки п перспективи 

Шестият Международен КонКурс „Панчо ВладигероВ Вече е 
история. Наградшпе са известни (публикувани В Ор. 22 от 
14 юни паг. на Весиника). Какви препоръКи ошправиха и 
Какви перспективи очертаха гостите и домаКините на фо- 
рума. 

Кеворк Мардшросян: Мисля, че нещата са се подобрили съ- 
щестВено. КонКурсът е станал много по-популярен, но тряб- 
Ва още по-добре да се рекламира. Защото много често деца, 
Които се интересуват от него, не го намират В интернет, 
Който е най-бързата Възможност да се осведомят за КонКур- 
са. Трябва и още подкрепа за него. За да стане този Конкурс 
напълно равностоен на останалите Водещи КонКурси В 
ЕВропа, му трябва по-голям фона. 

Дора БръчКкоВва: Единственото, Което все още трябва да се 
подобри, това е рекламата му. ПоВече хора по света трябва 
да знаят за него, ВъпреКи че и тази година се явиха доста 
Кандидати и беше проблем отсяването им. 

Людмш Ангелов: За разлика от цигулКоВвия КонКурс, при нас 
се оказа, че международното участие е по-слабо. Обясненията 
може да са много: Вероятно трудността на КлаВвирната миу- 
зиКа на Владигеров, Която определено изисКВа от изпълните- 
ля доста усилия да бъдат овладени неговите Клавирни пиеси, 
а, от друга страна, Вероятно има Какво още да се желае от 
нас за популяризирането на КонКурса зад граница. Вече имаме 
допълнителни идеи, говорихме и с моите Колеги от журито, 
Всички се ангажираха да помагат за следващите издания на 
КонКурса. Имахме доста заявки, но Впоследствие се записаха 
много по-малКо Кандидати - само трима от чужбина. По 
отношение на репертоара, амбицията ни е следната: таа, 
Както В МосКВа има КонКурс „ЧайКовски”, В Полша - КонКурс 
„Шопен”, В Италия - КонКурс „Паганини”, нашият КонКурс да 
отговаря на това, Което е Владигеров - на името и на ранга 
му И това трябВа да е националният, ВаЖжният КонКурс. 
Давам си сметКа, че програмата е трудна, на финалния тур 
се свирят дВа Клавирни Концерта и там проличаха недоста- 
тъците - говоря за Клавирните участници. Но В Края на Кра- 
ищата, нали искаме Качество! Считам, че това е само В 
полза за младите. Това, че те имат Възможност първо да 
изсвирят един Моцарт-Концерт, Който е иного показателен 
за тяхното музикално ниво Като интерпретатори, а след 
това друг Концерт с голям симфоничен орКестър, само тряб- 
Ва да ги радва. Затова считам, че по-добре е да са по-малКо 
участниците, но да са с Капацитета да отговорят на по-ви- 
соките изисКвания. 


Минчо Мончев: Предстои след дВе години пак националният 
КонКурс. КомпозиторсКият се изтегля В София и се поема от 
другата фондация, Което е иного добре. Разбира се, Върви и: 
цялата теКуща работа ВъВ Връзка с честванията на Панчо 
Владигеров - семинари, срещи, Която се Върши блестящо от 
Диана Дечева. Много се радва, че Колаборацията между дВе- 
те фондации - шуменсКката и софийсКата, е много добра, ра- 
ботим прекрасно с Панчо Владигеров-Внук. ПаК ще се Върна 
на това, В Което не успяваме - разпространението на инфор- 
-мация за КонКурса. Това, Което правим, не стига. Говорихме с 
Людмил Ангелов да дадем малКо поВече свобода В програгни- 
те. Не да станат по-лесни, но Кандидатите да имат поВече 
пространство за избор. ЕВентуално за Втория тур - за реци- 
тала единстВено, задължителна да е творбата на Панчо 
Владигеров. Пиесите, Които съм подбрал за Втория тур на 
цигумарите - и Хорото, и Бурлеската, и Ръченицата, и 
„Вардар” - са изключително трудни. Но и чуждите цигулари 
се справят „много добре. Другият проблем е нотният мате- 
риал, Който е задължение на България Като държава. АКо се 
интересува от наследството на личност от таКава Величи- 
на. Боли ме, че не съммяваме да покажем най-доброто, а има 
Какво да се поКазва. За Клтурата ниКога няма златни Вре- 
-мена, нейната подкрепа не е само Въпрос на пари, Въпрос на 
убеждение е. Благодарни сме, че ни помагат много и община 
„Шумен”, и Министерството на Културата, Което дава на- 
градния фонд. От самото начало сме си избрали патрон на 
КонКурса да е Председателят на народното събрание. 
Продължавам да съм убеден, че и Международният, и 
Националният КонКурси са много Важен момент за приобща- 
Ването на иладите не само Към музиката на Владигеров, но 
и Към националната ни Култура. 


ЕКатерина Дочева 
Шумен-София 


ОК И ДА ВИ 


Белингкат или приносът на откршпоте източници 


1в мрежаша се появява Видео 
от масова еКзеКкуция с изстрел 
В шща на 18 мъже, членове на 
„Ислямска държава“. Тя е ръКо- 
Водена от Махмуд ал Верфали, 
Кошпо е офицер ош 
ДибийсКата национална армия 
п пробложен на генерал 
Хафшар. При нея се следва 
почерКъшт на екзекуцишие на 
„Ислямска държава“ - осъдени- 
те на смърт са с оранжеви 
дрехи и са поставени на 
Колене. 


2 РЕКГа - Приа! Еогепзк 
Кезеагси Тар (Лаборатория за 
цифрова Кримпналистика). 


3 Има се предвид, че Обама е 

заявявал, че няма да изпраща 

амершкансКи сухопътни Войски 
В Сприя. 


4 оЗХО - Организация за 
забрана на хшмичесКише оръ- 
Жия. 


5 „Форенсик Аркшпекчър“ 
(Когепзк Агспйесиге) е Ори- 
тансКа организация, работеща 
Към Колежа за изкуства 
„Голдсмшп“ Към ДондонсКия 
универсшпешт. Тя разследва слу- 
чап на нарушаване на човешки 
права п разрушаване на околна 
среда. По Време на разследба- 
нията тя възстановява архи- 
шекшурната среда, В Която са 
извършени престъпленпяша, 
чрез 30 аншмация. 


6 „Пеншагон пейшърс“ - раз- 
следването на „Ню Иорк 
шапмс“ почива на разкршпия- 
та на държавния служител 
Даниел Елсбърг за ужасяващи 
действия на служители на 
Пентагона Във Впешнам. 


за разследващата жЖурналистшка 


Проблясък надежда В една обречена душа. Като се Крие 
зад гърба на майка си, момчето на два пъти поглежда 
Към Камераша, Която държи бъдещият му убиец. 
Страхът не може да уншцожи естесшВеното любопшп- 
сшВо на детето. Смаршфонът улавя ЖестоКосшша, с 
Която и маша, и син са убиши. Наблизо са екзекутира- 
ни още дВама души - майка и дъщеря. Един от убшщци- 
те продължава да изстрелВа Куршуми В безжизнените 
тела с радостен плам В очшпе, Кошпо и съучастниците 
му намират за пВвърде неуместен. 

„Достатъчно, Цанга!“ - провиКВа се няКой. 


През юли 2018 г., Когато Видеото с убийсшВата започва 
да се разпространява из социалните мрежи, за Всички 
стаВа ясно КаКВо се е случшмо. Майкшпе и децата са би- 
ли беззащитни, не са се съпротивляВали и съвсем целе- 
насочено са убити. Но има и неизяснени фаКтши: Къде се 
е случило тоВа? Кога е направен Видеозаписът? Коп са 
убийците и защо са извършши тези убийства? Това, че 
убийците са заснели престъпленияша си, предполага, че 
са убедени В сВоята безнаКазаност. Но шоВа би могло 
да се промени - достатъчно е да се намерят КонКреш- 
ни отговори на Вечншпе Журналистически Въпроси - КаК- 
Во, Къде, Кога, Кой и защо. 

ТоВа е задачата, по Която В продължение на няКолКо 
месеца работят разследващите Журналисти от опдела 
Атса Еуе на БиБиСи. За тоВа разследване те съвсем 
наскоро спечелиха престижната награда „Пибоди“. Опа 
Айтса Еуе успяват да лоКализират мястото, Където са 
станали убийстВата, Като съпоставят топографски 
особености от Видеото със сателитни Карши; устано- 
ВяВат по Кое Време са извършени престъпленията, Ка- 
то се ориентират по големината на хвърляната сянКа; 
те пошВърждаВват самоличността на убишщцише, Като 
засичат данни от профшишше им В социалните мрежи с 
информация от официални правшпелстВени документи. 
ТаКа доКазВат, че екзекуцишпе са част от аншитеро- 
ристичнитше операции на Властшпе на Камерун срещу 
екстремистКата група „Боко Харам“. В резултат на 
разкритията на А са Еуе, през февруари 2019 година 
САЩ спират да финансират армията 6 Камерун. Те 
закриват фонд В размер на 17 мшиона щатшсКи долара. 
ЕВропейсКият парламент приема остра резолюция, В 
Която осъжда „изшезанията, отвличанияша и убий- 
стВата, извършВани без съд и присъда от правштел- 
стВените сили“. 


Разследването е триумф на ЖурналистикКаша. 
Смаршфонъш, Кошпо е уловил последните мигоВе на 
ЖертшВиште, се е превърнал от Воайпор 6 свидетел. 


Разузнаване на основата на отКкршши информационни 
източници - пова е методът, използван оп А/тса Еуе, 
Който през последншпе години допринася за сериозен 
пробив В КриминалистиКата. Той е Вдъхновен оп сВета 
на разузнаването и правопршлагането. Така наречената 
„Комисия 11 септември“ е тази, Която през 2004 г. пре- 
поръчва създаването на разузнавателна служба, Която 
работи с данни от открити източници. Една година 
по-Късно предложението намира гореща подКрепа опа 
страна на Комисията по разузнаването Към америкКан- 
ския Сенат. Но методологията е найх-новаторски и 
ефеКтиВно използвана от Жжурналистште. 

От началото на 2010 г. Фогу/ш, новинарсКката агенция, В 
Която Всеки Оби могъл да публикува информация, се пре- 
Връща В платформа за съвместно проучване на данни, 
Като поставя основите на тази изцяло нова сфера В 
Журналистиката. От първия екип на Угогуш! най-акши- 
Вен и изобрешателен е блогърът оп английсКия град 
Лестър - Елпът Хигинс, Кошпо разрабошВа нови мето- 
ди за разкриване на сложни случаш. Успехът на Хигинс В 
разследванията по открити източници му донася таКа- 
Ва медийна слава, че през 2014 г. той се възползва оп 
нея, за да основе „Белингкаш“ - международен екип от 
изследователи, разследващи репортери и автори оп та- 
Ка наречената „гражданска Журналистика“, Кошпо пра- 
Вят разследвания, прилагайки пехникшие, изпробВани 
първо оп Хигинс. 


През по-голямата част от своето съществуване 
„БелингКат“ оперира със скромен ОюджЖеш, Като се под- 
държа от ангажирани и мотивирани доброВволци. МаКар 
и еклът да разчита на субсидиш от различни благотво- 
ритпелни организации, най-надеждният му източншк на 
приходи са обученията за Журналисти п изследователи, 
Кошто организира. НасКоро получава безвъзмездна по- 
мощ оп ХоландсКия лотариен фонд, с Което най-накрая 
му се открива Възможност да назначи ек от шесшна- 
десет чоВеКа на пълно работно Време. Ош осноВаВане- 
то си до сега „Белингкат“ може да се похвали с впе- 
чатляващ брой ЖжурналистичесКи пробиви, ВКлючшпелно 
организацията предоставя ценна помощ за разследване- 
то на Артса Еуе на БоБиСч. В момента наВвсяКъде по 
сВета има Журналисти, преминали през обученията на 
организацията, Кошпо ръководят, участват или подкре- 
пят различните ЖурналистичесКи инициативи, 6 рамКи- 
те на Кошпо се работи с откршпи източници. 
Основната цел на разследванията по открити изшочни- 
ци е да се намерят публично достъпни данни за проуч- 
Вания инцидент, след Което да се провери автенштич- 
ността на данните и те да бъдат използвани за пош- 
Върждаване на Времето и мястото, Където е извърше- 
но престъплението. Това стаВа чрез съпоставяне на 
данншпе с информация от различни цифрови документи. 
Емблематичен е следният пример - на 17 юли 2014 г. са- 
молет на малайзийсКкише авиолинии, полет МНТ17, е сВа- 
лен над източна УКрайна. Загиват 298 души. Тази шери- 
тория е Контролирана от подкрепяншпе от Русия сепа- 
ратисти, а Русия е заподозряна, че е осигуршла ракешна- 
та установка, благодарение на Която може да бъде сВа- 
лен самолет, летящ на голяма Височина. МосКВа отрича 
да е отговорна за трагедията, но е ясно, че аКо се д0- 
КаЖе, че на мястото е имало зеншпна раКешна уста- 
новка, тоВа очевидно ще постави под съмнение позици- 
яша 0. ВсяКаКВи снимКови шли Видео матерпали, на Коц- 
то да се Вижда ракетна установка до мястото на Ка- 
тастрофата, ще предизвикат сКкандал, тъй Като тшаКи- 
Ва раКешни системи не се срещат често и със сигур- 
ност не могат да се ползват от обиКноВени хора, Коп- 
то не са свързани по няКакъбв начин с Властште. 


Ето защо един разследващ Журналист, работещ с ош- 
Критици източници, би трябВало да започне именно със 
сериозно преглеждане на публиКацишие В социалншпе 
мрежи, разпространени оп онзи район оКоло Времето 
на Катастрофата. След Като бъдат намерени такива 
изображения, те трябва да бъдат лоКализирани с „Гугъл 
Ърш” и съпостаВени с географсКи характеристики. След 
това трябВа да бъде потшВърдено Времето, В Което са 
били заснети съответните изображения, Като се из- 
ползват цифрови слънчеви часовници за измерване на 
дължината и посоката на сянКата. След това се Въз- 
становяВа траекторияша, изминашта оп ракетната ус- 
тановкКа, Като Върху Картата се наслагват снимките 
според Времето, В Което са били заснети. 

Така екипът на „Белингкат“ проследява пътя на русКа- 
та зеншпна раКешна установКа „БуК“. Използвайки сери- 
ята от снимКи и Видеоклшчеша, публикувани В мрежа- 
та, Журналистите проследяват изминатото ош „Бук“ 
разстояние В посоКа Към и извън УКрайна. Те намираш 
снимКи на ракетната установка близо до мястото на 
Катастрофата; дори отКриват следи оп изгоряло В по- 
лето Олизо до населеното място ПерВомапсКое, Където 
е изстреляна ракетата; а В обратната посоКа, при връ- 
щането на „БуК” В Русия през ЛугансКк, наблюдателният 
екип отшКрива, че една от чеширише ракети липсва. 
Работата по случая не е лесна. В нея се разчиша на 
съвместните усилия на доброволци от САЩ, 
ВелиКобршпания, Германия и Финландия. Впоследствие 
детшаши от наблюденията на „БелингКаш“ се потВърж- 
дават от ръКоводения от Холандия съвместен еКип за 
разследвания, В Кошпо са Включени и служители на пра- 
Воохранителнитше органи оп Австралия, Белгия, 
Малайзия и УКрайна. 

Успехшпе на „Белингкат“ насърчават инвестициите В из- 
следователсКи проекти, свързани с разследванията опа 
открити източници, опа страна КаКто на много големи 
и отдавна наложшли се медш (Като инициативата 
Изиа! туезйвайонз -„Визуални разследВания“, на „Ню 
Иорк таймс“), паКа и на правозащшпни организациц 
(като Гоа! Уепрсапоп Сотрз -„Корпуса за дигитална 
проВерКа“, на „Амнести“ шли Като предстоящия да за- 
почне работа отдел за разследвания с открити източ- 
ници на „Хюман Рашпс Уоч“), на мозъчни тръстове 
(ОПЕК ГаБ на Апланшическия съвет) и на академични 
инстштуции (Лабораторията за разследвания на случаш 
на нарушаване на човешКи права Към Калифорнийския 
унивВерсшпет „БъркКаи“). Тези усшия са част от Все по- 
честото фокусиране Върху автентичността на инфор- 
мацията предвид новите заплахи пред демоКрацияша п 
публичното говорене, създавани от дезинформацияша. 
ТоВа разширяване на новинарсКата еКосистема има бла- 
гошВорно Въздействие Върху намиращата се В застой 
жЖурналистичесКа професия. При последната финансова 
Криза много медии бяха принудени да направят съКраще- 
ния В екипите си, оголвайКки сфери, Като отразяването 
на Важни ВъншнополшпичесКки събития ши провеждане- 
то на Журналистически разследвания. Държавни и часп- 
ни организации, Кошпо бяха сВикнали да „флиртуват“ с 
чуждестранни Кореспонденши с надеждата да бъдат 
предстаВени В благоприятна сВешлина, сега използвап 
интернет, за да Контролират исторшшие им. Мнозина 
Възприемат Журналистите Като неудобни ши Като за- 
плаха. Същевременно през социалншпе мрежи ВсяКаКВа 
информация за Кризшпе В чужбина достига до широКата 
аудитория, без да бъде предварително проверявана или 
КонтеКстуализирана. Скоростта на разпространение 
на тази информация и обемът П са достатъчен аргу- 
мент за няКои новинарсКи агенции да се откажат да 13- 
пращат Журналисти 6 чужбина, смяшаШки, че е напълно 
безсмислено. 

Но Когато доверието ВъВ фаКшите намалява, започвап 
да се налагат КонКкуриращи се разкази. Получава се ша- 
Ка, че новинарските репортажи се превръщат пли В 
партизанска хаКерсКа Война, или В принудшпелно раВвно- 
Весие между гледниште точки на „дВете страни“. Сред 
целия този хаос разследванията оп ошКршпи източници 
ВъзстановяВат предимството на ЖурналистиКаша на 
фаКтиште и поставят нов акцент Върху проверКаша им. 
ОсВен това, благодарение на използването на новшпе 
дигшпални технологиц, информационното покритие сшта- 
Ва Възможно и за най-опдалеченшие, и за най-разтърсва- 
ните оп Войни части на света. Водещ Катализатор за 
появата на Журналистиката, правеща разследвания опа 
ошКрити източници, е Войната В Сирия. Вероятно шя е 
най-документираният Конфликт В историята (благода- 
рение на широКаша достъпност на смартфоншие). В 
същото Време, тя стана повод и за разгръщането на 
една от найх-оЖжесточеншпе дезинформационни Кампании, 
провеждани няКога. 

ПърВоначално режимът на Башар ал-Асад се опшива 
да приложи традиционншпе механизми за Контрол - 
отказва Визи на Журналистите, Кошпо не са му сим- 
патични, преследва други, Кошто са Влезли В страната 
без официално разрешение. ТаКа за чуЖждестранншпе 
репортери стаВа опасно свободно да събират инфор- 
мация и единстВената алтернатива се оКазват дан- 
ните, Кошпо разпространяват обиКкноВвенште сирийски 
граждани. Но използването на подобна информация 
Винаги Крие рисКове да е маншпулирана и лъжлива. 
Режимът В Сприя се адаптира Към новаша медийна 
среда с помощта на съюзниКа си Русия, Като мобили- 
зира армии от тролоВе, създаващи „цифров“ шум и 
намаляващи доверието В информацияша, разпростра- 
няВвана от гражданите. И шпук ролята на Журналисти- 
те, правещи разследвания от отшКриши източници, се 
оКазва Ключова, защото шъКмо те се заемат да про- 
Веряват данните и да установяват автентичността 
на разпространяваншпе аудиовизуални материали, пре- 
ди от тях да започнат да се Вадят Каквшпо и да Ои- 
ло заключения. А материали, Кошто да бъде проверява- 
ни, има В изобилие. Обсадшпе на сиприйсКия режим не 
успяват да потопят бунтовническите зони В пълна 
тъмнина, Въпреки убийствените ограничения. Оп 
Алепо до Дума се пояВяВат милиони изображения и 
Видеозаписи, Коштпо регистрират Военните престъпле- 
ния на режима и осигуряват богат матшерцал за про- 
учване. ТакъВ анализ на информация от ошКкршпши из- 


точници се оказва надежден и Вдъхващ доверие ме- 
тод. Ето защо през 2017 г. Международният наКаза- 
телен съд издава първата си присъда, основана най- 
Вече на доКазателства от откршти източници“. 
СтаВа дума за либшисКкия Военачалник Махмуд ал-Вер- 
фали. 

Прозрачността п надеждността на методшпе за рабо- 
та с отКкршпи източници насърчават по-голяма наход- 
чивост и Внимателно отношение Към детшаша дори 
сред Журналисти, следващи тВърдо традиционните 
принцши на работа В професияша. Тези методи опреде- 
лено разкриват КолКо неадекватен подход използват ня- 
Коп известни Журналисти, Кошпо през последните годи- 
ни се оКазват разпространители на дезинформация. Те 
обаче се различават от „революцията на прозрачност- 
та“ опа последното десетилетие, Когато платформи Ка- 
то „Ушкилишс” успяват да си изградят репутация на 
надеждни и ВвъздейстВащи източници, Въпреки че оста- 
Вап непрозрачни по отношение процеса на рабоша и 
мотиВацияша, с Която разпространяват определени 
„течове“. Те прехвърлят рисКовете от изтичането на 
информацията и последствията от публикуването П на 
други. В същото Време Журналистише, работещи с 0п- 
Крити източници, печелят уважение, тъй Като са про- 
зрачни по отношение на методите си и носят отговор- 
ност за разпространяванише данни. 

Част от Високото Качество на новия шиш Журналисти- 
Ка, работеща с откршпи източници, пдва от нейнште 
специфични методи, а голяма част от надеждността 1 
- от прозрачността. Последншпе П успехи са ценни не 
толкова заради разкршпияша, Колкото заради прозрач- 
ния начин, по Кошпо обясняват процеса на откриване 
на истината. Такива са, например, разследванията на 
„БелингКаш“ за сВалянето на самолеша МН 17 на 
„Малайзия Бърлайнс” и за отравянето на СКрипал; раз- 
следВванията на „Ню ИорК таймс” за убийството на ме- 
дицинсКата сестра Разан ал НадЖар В Газа и иденшифи- 
цирането на убишщцшпе на ДЖамал Хашоги; работата на 
А са Еуе по убийствата В Камерун; разследванията на 
ОЕКГав? за тролове В „Тушпър”; и приносът на 
Лабораторията за разследвания на случаи на нарушаване 
на човешки права Към КалифорнийсКия универсшпеп 
„Бъркли“ за разследване на Рошперс В Мианмар, награде- 
но с „Пулицър”. 

При този шшо Журналистика В най-голяма степен се 
прилагат методи, близки до научните: прозрачността 
позволява процесът да бъде повторен, основните данни 
могат да бъдат наново проучени, а заключенияша - 
тестВани и от други. Това е различен пша Журналисти- 
Ка оп ЖурналистиКата на шВърденияша, Която изисКВа 
доВерие В експертния авторитет. 

Много медийни Коменштатори и читатели привешстВап 
тази нова тенденция. Но някои по-традиционно на- 
строени Журналисти Като че ли не са особено Впеча- 
тлени. В няКои случаи, Когато новият метод В голяма 
степен се различава от техншпе пракшики, те дори са 
Критични Към него, Което само по себе сш е доказател- 
стВо за Качеството на Журналистиката, работеща с 
отКрити източници. 

Например, Журналистът Сиймур Хърш, носштел на 
„Пулицър”, отхВърля разследванията от отКрити из- 
точници. Първият случай, Кошпо го Кара да бъде резер- 
Виран, е химичесКаша атаКа В Гута, Сирия, извършена 
на 21 август 2013 г Елиът Хигинс, Койшпо тогава пише 
В тшайнстВен блог под псевдонима Браун Мозес, бързо 
събира данни от ВидеоКлипове В „Юпюб”, от сапелиш- 
ни изображения и от доКлади на ООН, за да провери 
размершпе на боеприпасише, използвани В атаКаша, и да 
пошВърди техния произход и Вероятна траектория. 
Ракетите съвпадат с модел от арсенала на сирийския 
режим и траекторията им може да бъде проследена - 
изстреляни са от тершпория, Контролирана от Асаад. 
НяколКо месеца по-Късно Хърш публикува дълга статия 
В „Аондон Ривю ъф БуКс”, В Която шВърди, че админи- 
страцията на Обама е маншпулпрала доКазателстваша и 
нарочно е замислша заговор срещу сирийския режим на 
президенша Асад. Хърш тВърди тоВа, Като се позовава 
на свидетелствата на неназован изпочник - „бивш 
Висш слуЖжшпел на разузнаването“. Въпреки че основни- 
те тшВърдения В историята на Хърш са оспорени, той 
се заема с Казуса с дВойно по-големи усшия п публикува 
още по-дълга Версия от първата - отноВо В „Лондон 
Ривю ъф Букс”. Оп нея научаваме, че „надеждният боен 
Кон” - бившият слуЖжшпел на разузнаването - Казва на 
Хърш: „Ние днес знаем, че това е било шайна операция, 
планирана оп хората на | турския президент Реджеп| 
Ердоган, с цел Обама да бъде притиснат да пресече 
„червената линия”. 

Хърш настоява чшпателише да му се доверяш, разчи- 
тайКи на един-единсшВен анонимен източник, чиято 
достоВерност не може да доКаже. Той се позовава на 
доКументи, Които не е Видял, и изКазва шВърдения, Коц- 
то не може да докаже. ОсВен тоВа, не успява да обори 
същестВуВащи доКазателстВа, Кошпо противоречат на 
историята му. В същото Време, анализът на Хигинс се 
основаВа на проверими данни и надежден метод, с Кое- 
то без съмнение доказва, че ракетите са произведени В 
завод, използван от сприйсКия режим, и че тшраектшория- 
та, Която са изминали, поКазва, че са изстреляни оп 
територия, Контролирана от правшпелсшВото. За да се 
приеме, че историята на Хърш отговаря на истинаша, 
не само всички останали трябва да грешат, но и те 
порябВа да участват В заговор (имайки предвид, че Всич- 
Ки те, независимо един от друг, са достигнали до едни 
и същи изводи за нападението). ОсВен тоВа, анализът 
на Хигинс се основава на достъпна информация и се 
подкрепя от реални доКазателства - свидетели на ата- 
Ката; Както и на множество международни наблюдате- 
ли и институции, Включително и на ООН, на различни 
организации за защшпа на човешКкштпе права, на прави- 
телстВвата на САЩ, Великобритания, Германия и 
Франция. 

Цикълът се повтаря през апри 2017 година, след Като 
сирийсКият режим предприема нова химичесКа атака 
срещу град Хан Шейхун. Хърш представя „алшернатив- 
на“ история, В Която цитира неназован „старши съвеш- 
ниК оп американското разузнаване“, но той определя 


грешно Времето на атаката, не идентифицира КореКш- 
но местоположението и изглежда не си дава смешка, че 
описанието, Което дава, не отговаря на Картината оп 
ударения град. Специален екип, работещ по съвместен 
механизъм за разследване между ОЗХО4 и ООН, из- 
ВършВа Всеобхватно проучване, Което пошВвърждава де- 
плайлите, до Кошпо са достигнали „БелингКаш“, и поста- 
Вя Хърш и германските му издатели В деликатно поло- 
Жение. (След Като „Лондон Ривю ъф Ббукс“ отКазВа да 
публикува историята на Хърш, той се Вижда принуден 
да се обърне Към германсКия КонсерватиВен ежедневник 
„Ди Велт“) Въпреки че Русия ограничава правомощията 
на ОЗХО, за да П попречи да идентифицира извършише- 
лите, по-Късно разследващите на ООН пошВърждават 
пред „Рошперс“, че използваният през август 2013 г. са- 
риноВ газ е от същите запаси на режима, използвани В 
Хан Шепйхун. 

Джеймс ХарКин, директор на Центъра за разследваща 
Журналистика със седалище В Лондон, също се изказва 
скептично за разследванията от открити източници. В 
статия за „Иншерсепт“ през февруари шой опбелязва, 
че разследванията от открити източници могат да 0ъ- 
дат „ВълнуВвВащ репоршерсКи инструмент“, но „снимКи- 
те, Видеата и постовете В социалните медиц“ предла- 
гат „изненадващо тесен и учудващо субектиВен поглед 
Върху шоВа Как протичат Конфликтите“. ХарКин под- 
чертшаВа необходимостта оп борба с „дигишалния“ шум 
и предупреждава, че, без разследващите Журналисти, 
„следващата сВетоВна Война ще започне от лоша, неяс- 
на снимКа, Която няКкаКъв чоВеКк, намиращ се на отдале- 
чено и недостъпно място, пуска свободно В мрежата“. 
Критичната позиция на ХарКин е странна - едно от 
най-големшпе преимущества на разследванията оп ош- 
Крити източници е, че при шях се определя автментич- 
ността и произхода на спорните изображения. 
Анализаторшие, работещи с омкршпи източници, много 
добре осъзнават рисКа оп манипулация. НапредъКкът В 
техниКшпе на заснемане на изображения Все още 130- 
стаВва оп прогреса В създаването на фалшиви и маншу- 
лирани изображения. Той е свързан най-Вече с появата на 
„дштт фейк“ (8 буквален превод - „дълбоКи лъжи“ - бел. 
пр.) - Все по-съвършена форма на Видеоманипулация, при 
Която характерна черта/проява на даден човек се нас- 
лагва Върху оригинално изображение. ТаКа се създава реа- 
листична дигитална масКа, през Която говори човекъп 
от автентичното Видео. Да се проверяват такива ау- 
диовизуални материали е изключително предизвиКател- 
стВво. Осъзнавайки тези рисКоВве, Журналистшие, праве- 
щи разследвания от ошВорени източници, приемат за 
„осноВополагащ“ подхода, при Кошпо първо надлежно 
проВеряват откъде идват разпространяваншпе аудиови- 
зуални данни В мрежата и чак след това се заемат да 
ги Коментират и правят изводи. 

В рамКштпе само на няколКо седмици след химическата 
атака В Дума В Сирия, извършена през април 2018 годи- 
на, разследването на „Ню Йорк таймс“, В сътрудни- 
честВо с „Белингкат“ и „Форенсик Аркишекчър“2, уста- 
нови Както точния час и местопрестъпление, таКа и 
КонКретшните извършители и Вида на използваното оръ- 
Жие. ХарКин, от сВоя страна, месеци наред разследва 
случая. Той посещава и Дума (макар и с „преводач, че- 
пящ мислшпе му“, но предостаВен от режима). И ма- 
Кар че неговите разкрития потшВърждаВат това, до Кое- 
то са достигнали и В „Ню Иорк таймс“, ХарКин ВКлюч- 
Ва В материала си и свидетелства на местни хора, за- 
Висими от режима, Кошпо отричат да е имало химиче- 
ска атаКа. Когато международната Организация за за- 
брана на химическише оръжия (ОЗХО) публикува сВоя 
изчерпателен доКлад една година след нападението, той 
напълно потвърждава анализа на „Ню Иорк таймс“ 1 
„БелингКапа“. 

Разстоянието, изглежда, не е пречКа да се направи сери- 
озно разследване, а отиването на място не е гаранция 
за по-голяма яснота. Нап-Важна е достоВерността на 
източниците. В практиката на „Ню Йорк таймс“ това 
лесно може да се установи, тъй Като Журналистште му 
работят с публично достъпни данни. ДоКато на източ- 
ниците на ХарКин трудно може да се има доВерие. 
Критиците на разследванията от открити източници 
не са съвсем прави да подчертават Като минус отдале- 
чеността на разследващшпе от предмета им на проуч- 
Ване. Голяма част от информацията идва от сВидете- 
ли, били на мястото на инцидента, Кошпо имат по-не- 
посредстВен достъп до случващото се. Смартшфоншие с 
ВисоКоКачестВени Камери гараншираш, че ВсеКи случай, 
заслужаващ Внимание, шма потенциални свидетели, Коп- 
то най-Вероятно са го документирали. Да се шВърди, че 
хората, ЖиВвеещи под обсада ши В условията на автори- 
тарен режим, са абсолютно недостъпни 6 мрежата, не 
е съвсем Вярно - дори КитайсКише Власти не могат да 
наложат тотален Контрол. Със сигурност на подобни 
места има по-големи рискове, но акииВвистиште, посВе- 
тили се на Каузата на граждансКата ЖурналистиКа В 
Сирия, успяват да Качват В мрежата текстове, изобра- 
Жения и Видеоклипове не само от размирншпе райони на 
бунтоВвницшие, но ш от першпорши, Контролирани иди 
от режима, ши от ИДИЛ. 

ВсичКо това е добре дошло за правозащшинште органи- 
зации. Отдаденостша, с Която работят Журналистшие, 
праВещи разследвания оп ошКкршпи източници, говори за 
това, че те продължават да се интересуват оп дадена 
история много, след Като тя Вече не е на първите 
страници на Вестниците. А при този нов глобален па- 
ноптиКкум едва ли има Важни събишия, останали просто 
незабелязани. По данни на „Шо Рисърч Сентър“ оКодо 5 
мшлииарда души по света пршпежаваш мобшни телефо- 
ни, половината оп Кошто са оборудвани с Камери. 
ЖертшВише, сВидетелшие, дори извършшпелшпе могат 
да документират престъпленията. По този начин су- 
бектиВният општ се прибавя Към обективния сВяш на 
фаКтиште, Кошпо е достъпен за Всеки изследовател и 
може да бъде проверен и анализиран. И Въпреки че В 
страните със силни режими Властшпе се опшпват да 
ограничат електронншпе Комуникации, до пози момент 
информацията Винаги намира начин да се изплъзне от 
Контрола им. 

Спомнете си за случая с Бана ал-Абед от 2016 година - 
едно седемгодшшно момиче, Което с помощта на майка 
си предава на Живо оп обсадения сиршсКи град Алепо. 
Неговата история за ужасяващите бомбардировки п 06- 
садения град привличат Вниманието на целия свят Към 


тежкото положение на хората, хванати Като В Капан 6 
Алепо. Сирийският режим, рускшпе медии и пехншпе 
онлайн поддръжници своевременно реагират, Като за- 
плашВат, организират атаКи с пролоВе и се надсмиват 
над детето. Те един след друг шВвърдяш, че шакоВа мо- 
миче не съществува, че то е аватар, зад Кошпо седи 
пиар аКция, замислена В Турция и прияшелсКи настроена 
Към дЖжихадистшие. Ник Уотърс, бивш пехотинец от 
ОритансКата армия, Кошпо работи с „БелингКаш“, за- 
почва да проучва изображенията и Видеоклшповете, Коп- 
то Бана пуска 6 мрежата, с цел да установи Коя е, Къ- 
де ЖиВее и КаК ползва интернет. ДаВвайки си смешкКа за 
рисковете, на Кошпо Бана е изложена, Уотърс и 
„БелингтаК“ отКазват да разпространят допълнителна 
информация за нея, докато пя и семейството П не са 
еВаКупрани на безопасно място от Червения полумесец. 
Вместо да преследват сензацияша, от „Белингкат“ при- 
знаВвап, че имап ангажимент да пазят и защшпават 
обектите си на разследване - пози подход сшно се раз- 
личаВва оп методите на „УшШшишкс“, Кошпо публикуват 
документи, без КакВато и да било редакция и без да се 
интересуват от потенциалното им Въздействие Върху 
жЖжиВота на хората. 

ТоВа доброволно спазване на определени етични принци- 
пи е още по-вВпечашпляВащо предвид фаКтша, че до този 
момент разследванията от открити източници по ни- 
КакъВ начин не са регулирани. Повечето разследващи, 
работещи с отКршпи източници, не са професионални 
Журналисти. НяКош от тях пдваш от други сфери, Като 
например архшпеКтура, медицина, химия, финанси, право. 
Те използват сВоште специализирани познания В извърш- 
Ването на експертизи. АрхишеКктшът Еял Вайцман, роден 
В Израел и работещ 6 Англия, е пионер В една изцяло 
нова сфера - архитектурата В помощ на съдебните 
еКспертизи, Като използва данни от открити изшочни- 
ци, за да разследва престъпления срещу правата на чо- 
Века; експертът по химическите оръжия Дан Касзеша 
има не малък принос за разкритията на „БелингКкат“; а 
В Лабораторията за разследвания на случап на наруша- 
Ване на човешКи праВа Към КалифорнийсКия униВерси- 
тет „БърКли“ събират експерти оп най-различни дисци- 
плини. 

Разбира се, анализът на информация от открити из- 
точници има и свошпе ограничения. В най-честия случай 
тоВа се дължи на обстоятелстВото, че анализаторъш 
интерпретира само наличните фаКти, без Винаги да ош- 
чиша, че понякога тъКмо липсващите парчеша от пъзе- 
ла са Ключът Към загадката. Фондацията „Нова 
Америка“, например, привлича Вниманието на широКата 
общестшВеност със статистика за атаките с дронове, 
извършени по Време на управлението на Обама. По ней- 
ни данни, до този момент медиште целенасочено избяг- 
Вали тази информация. 

В действителност, при тази статистика не се отчшпа 
фаКтът, че информацията за извършени нападения с 
дроноВе се събира оп официални източници без КаКВато 
и да Ощо проВерКа на терен. Както се очаКва, оКазва 
се, че при шези атаКи броят на цивилните Жертви е 
много по-голям от предВаршпелно съобщеното. 
(РискоВеше при „пасивношо наблюдение“ са описани ош 
журналистите Азмат Хан и Ананда Гопал, Кошпо правят 
едногодишно разследВане за „Ню Йорк таймс“, посвете- 
но на Водената от САЩ Коалиционна Кампания срещу 
ИДИА В Ирак. Те разкриват, че при 2090 от Въздушншпе 
удари има загинали цивилни. Това е над 31 пъти повече 
от бройКаша, разпространяВана официално оп 
Пентагона.) Журналистът Крис Ууд от Бюрото за 
разследваща Журналистика разработва още по-точен 
метод за проверка на информацияша, при Кошпо Комби- 
нира КаКто разпространените В медишпе съобщения за 
броя на Жертвите, таКа и пошВвърждаващите ги швър- 
дения от независими източници. Днес Ууд ръководи еКи- 
па на независимия сашп Ашууатв.ого, Кошпо събира данни 
от отКрити източници с цел проследяване на Коалици- 
онните Въздушни удари срещу ИДИА, нанасяни на тери- 
торияша на Ирак и Сирия. 

През следващите години отговорните медийни изда- 
пелите ще прябВа да инВестираш В увеличаване Капа- 
цшпета за проверКа на фактите и цифровите изобра- 
жЖения - Към момента само медийни гиганти Като 
„Ню ИорК таймс“ и БиБиСи имат ресурсшпе да под- 
държат еКишпи за разследвания от открити източни- 
ци. В същото Време, организации Като, БелингКкаш“ ще 
продължават да работят и да имат най-голям дял 6 
този шиш разследвания. Но, Както поКазва един насКо- 
ро създаден документален филм на холандсКатша теле- 
Визия УРКО „Белингкаш: Истпнаша 6 сВета на 
постистината“, пози модел на малКи независими ме- 
дий, работещи без никаКВа сершозна институционална 
подКрепа, излага на сершозен риск Журналистите им. 
Те лесно могат да станат Жертва на интересите на 
ЖестоКи режими - например, шези В Кремъл шли В 
СаудишсКа Арабия. 

Трябва да признаем, че, независимо оп сегашната нос- 
талгия по сериозните разследвания на „Ню Иорк 
таймс“ за „Пеншагон пейпърс“6, например, или на 
„Вашингтон пост“ за аферата „Уотъргеши“, Журна- 
листиКата никога не е имала своята златна епоха. В 
същото Време, днес новинарският бизнес изживява 
страхотна институционална и епистемологична Кри- 
за. ЕдинстшВеният изход от нея е швърдото и непоко- 
лебимо посвещаване на истината и прецизност. 
ЖурналистиКата, Която използва методшпе на раз- 
следване от ошКрити източници, няма да замени пра- 
диционната Журналистика, но ще я направи по-силна. 
Това ще стане, Когато традиционните медиш си да- 
дат смешка, че доверието на чипателише трябва да 
се печели постоянно - с прозрачна и проверена инфор- 
мация. ОсВен тоВа, за разлика от КонКурентния етос 
В традиционната Журналистика, при подхода на раз- 
следванията от ошкршпи източници можем да гоВво- 
рим за специфична форма на сътрудничество, на спо- 
делено познание, при Което, В името на най-добрия 
Възможен резулшаш, се привличат еКксперши ош раз- 
лични дисциплини. Тъкмо оп това Вливане на нова 
Жизненост и доверие ошчаяно се нуждае Журналисти- 
Ката днес. 


Мухамад Идрис Ахмад 
Ню Йорк Ривю ъф Букс, 10.06.2019 
Превод от английски Григор Григоров 


За Белингкат 

и разследването 
на Катастрофата 
на полет МНТ7 


Юрген Каин Кюлбел е бивш следовател от Кримипналнаша полиция на ГДР, Който 
след обединението на Германия стаВа Журналист. Той успява да установи Кой е 
авторът на „Белингкаш“, повлиял на международния екип, натоварен от УКрайна 
да открие ВиновниКа за свалянето на самолеша с полет МН 17 на малайзийсКкшие 
аВиолинции. Аматьоръш, Кошпо „ошКкриВва” уж неоспоршми доказателства за русКа- 
та Вина, В действителност е музиКант Оез познания по Криминалистика. 

Ето КкаКВо ни сподели Кюдбел: 

„Нарича се Даниел Ромейн. ТоВа не е истинското му име. Уговорихме си среща 
В едно Кафене. Седна на масаша. Беше му неловКо. Има прияшно лице. Оп 
Време навреме очите му се извършаха надясно. Гледаше Кой минаВа навън под 
дъЖда. Каза ми: „Винаги се опишшВам да съм КрачКа пред противника”. Под 
противник има предвид руснаците. Гледа да е предпазлив. „Аз съм Компютърен 
специалист и знам КаКВи мерки трябВа да се Вземат”. Добавя: „Работата е 
рискоВана, наясно съм, че руснаците никак не са доволни от нашето разслед- 
Ване”. 

През януари 2016 г Даниел Ромейн се среща В същошо Кафене с Журналисти. 
Тайно, разбира се. Хауб МодерКолк и Берт Ланшинг оп амсштердамския ежеднев- 
ник „Фодкскрант” после писаха, че „отКритията” на Ромейн са В основата на 
разследванията на „Белингкаш“ от 2015 и 2016 година, посветени на Катастрофа- 
та на малайзийсКия самолет. ИКкКке Зайлстра и Микаел де Смшп оп Холандското 
общесшВено радио написаха за прошоКода: „Въпреки че, В Крайна сметКа, Елиът 
Хигинс носи опгоВорност за създаването на „БелингКкат”, холандсКкият му съ- 
трудншк Даниел Ромейн е автор на по-голямаша част ош разследването, публшку- 
Вано през 2010 година. 

МодерКолдК и Ланшинг дори изнасят В заглавие информацияша, че Ромейн е осигу- 
рол основния материал за разследванияша, че е главният автор на публикацишие 
и че „тайно работи за изследователския КолектшиВ „Белингкат”. Почтш никой не 
знае. Семейство, прияшели, Колеги - повечето представа си нямаш. ХаресВа му 
да е познат само В шесен Кръг от хора. Той самият смяша, че броят на посВете- 
ншие е най-много десет. Предната година (2015 г.) той разследва Кош руски Вой- 
ници са участвали В обстрела на самолеша. 

Както пишат Журналистите Модерколк и Лантинг, Ромейн „използва Компютъра 
си Като оръжие“. С часове се Взира В екрана и броди по руски сайтоВе и социални 
мрежи. Прави го доброВодно, успоредно с работата си Като Компютърен специа- 
лист. Понякога седи до Късно - до два часа през нощта, и на следващата сутрин 
едва си държи очите ошВорени В офиса... После нещата сшаВат сериозни и шой 
не моЖе Вече с никого да разговаря за занишманияша си. „ПоняКога имам чувство- 
то, че ЖиВея дВойнсшВен ЖиВот” Ромейн обяснява на Журналистите, че Внимани- 
ето трябва да бъде насочено Към извършшпелшие на престъплението, а не Към 
него; и че исКа да остане анонимен. „Само Колегите му от „Белингкат” знаяпа 
кой Всъщност е по”, пишат Във „Фодлкскрант”. 

ОКоло Коледа на 2015 година, по нареждане на Елиът Хигинс, основателят на 
„Белингкат”, Ромейн изпраща на холандсКаша прокуратура сВоште и на 
„БелингКат” резултшаши от разследването. А на нея е подчинен шаКа нареченият 
„Съвместен разследващ еКшп“ Койшпо отгоВаря за международното следстВено де- 
ло ВъВ Връзка със самолетната Катастрофа при полетш МН17. Прокуратураша за- 
яВяВа, че „сериозно ще проучи информацишпе дали и доколКо ше са полезни за 
следстВвеното дело”. Ромейн, Кошпо е В постоянен КоншаКтш със „Съвместния 
разследващ еКип“, Казва, че „пе са доволни от усшияша и работата ни”. ТаКа, по 
поКана на екипа, той многократно препредаВва информация между „Белингкат” и 
прокурорския екип. Главният „алхимщ“ на „Белингкат” Елиът Хигинс два пъти е 
изслушВан от екипа Като сВидешел. 

„ОбщестВенаша платформа за разследваща Журналистика „Белингкат” на Елпъш 
Хигинс, Която шВърди за себе си, че се занимава със „специализирани Криминални 
разследВания”, се радва на непрестанен шумен иншерес от страна на западнише 
мейнстрийм медши - КаКто заради разследванията на самолетната Катастрофа 
при полеш МН17, шаКа и с разкришияша по случая с отравянето на Скришпал. Но 
има повече от основателни съмнения за надеждността на използваншие от гру- 
пата методи, за заключенияша 1 и, В Крайна смешка, за нейната Обезпристрасп- 
ност. Мейнстрийм медишие, без Каквито и да било пршпеснения, издигат члено- 
Вете на „Белингкаш“ В ранг на „специалисши”. Само че през годинише 2015 - 2016 
сред натпоВареншпе с разследването на случая МН 17 членове на „Белингкаш” не 
изпъкват нито признаши еКсперши, нито известни Криминалисти иди следоВате- 
ли от Карпераша. СтаВа дума за следнише хора: 

- холандеца Пишер Ван Хаус - завършш история; 

- Стайн Мошзер (Оршкс) - анализатор и блогър; 

- Даниел Ромейн - Компютърен специалист; 

- британеца Шон Кейз - еколог, ботаник; 

- бршпанеца Елиът Хигинс - основател и шеф на „Белингкат”, Кошпо не пршпе- 
жЖаВа КВалификация, струваща си споменаВванешо; 

- американеца Ендрю Хагард - бивш Военен; 

- Аршк Толер - литперашуроВед и езиКовед; 

- Нашан Пашин - бивш стажант по Външна и отбранишелна полишиКа Към 
АмериКансКия предприемачески институт, мозъчен тръст със седалище Във 
Вашингтон; 

- финландеца Вели-Пека КовиомеКш - офицер и преподавател В УниВерситеша на 
финландсКитпе отбранителни сши В ХелзинКи; 

- германеца Олаф Нейчака Тими Ален - бивш деловодител Към окръжно поделение 
на Министерството на държаВнаша сигурност на ГДР, бивш собсшВеник на Кръч- 
ма, днес застрахователен агент; 

- руснака Игор Останин (с псевдоним „МагншисКи“) - Журналист на свободна 
праКтика; 

Андерс Клемент - автор на „Стоп феш” (горБаке), антирусКа пропагандна ини- 
циатива със седалище В Киев. 

Като се замисли чоВек - независимо че „Белингкат” се финансира от спонсори Ка- 
то „ОшВорено общество” на ДЖордж Сорос, например, Към „членовете основа- 
тели” на групата ош 2014 - 2015 година принадлежат интересни хора. Това са 
бившият служштел на британските тайни служби Камерън Колхун, Нур Бакр от 
британското Външно министерство, Крис Бигър от американската Национална 
агенция за геопространсштВено разузнаване Към тайните служби, Кристоф Кошъл 
от „Ню ИорКк таймс”, Лероа Алиом от „Би Би Си Уърлд Нюз“ и Арон Щайн, ра- 
ботещ В пълния със служители на тайните служби бршпансКи изследователски 
инстшпут за отбрана „Роял юнайтид сървисиз“ Този списък Вероятно е доста- 
шъчен - и сляп да си, ще Видиш наКъде бие „специализиранаша експершиза” на 
„Белингкат”: рев на мартенсКки Котараци, гюрултия и скандали с антируска на- 
соченосш. 


Юрген Кашн Кюлбел 


Волтер нетцуВеркК, със съкращения, 05.04.2019 
ПреВод от немски Ирина Илпева 
1 Запграване с името на платформаша „Белингкат“ (БеШпосай- „са?” на аглийсКи е „КошкКа”. 


Иначе изразът „БеШ Ше са“ означава „предприемам рискова, опасна и изключшпелно трудна за 
изпълнение задача“. 


Ае 1 








Съществуват десеткКи 
филмови режисьори, на 
Които им се завива свят 
при самата мисъл да ор- 
ганизират армия стати- 
сти, гримирани да из- 
глеждат така, сякаш 
плътта им. се разлага по 
Костите, тътрузещи се, 
сяКаш се борят с трупно- 
то Вкочаняване, стенещи 
и ахкащи, с млясКащи В 
очаКване устни. 06-г0- 
дшшният Джим 
Джармуш не е от този 
Вид. „Аз съм по-сКоро фен 
на Вампирите“, признава 
си той. И дори и да не 
сте гледали звездния му 
придатък Към този хорър 
Жанр „Само любовниците 
остават живи“ от 2014 
г, можете да си предста- 
Вите, че безсмъртните 
Кръвопийци са неговите 
чудовища на деня. 
„Направо са ЖестокКи, 
пич“ добавя той и звучи 
толКова готино, КолКо- 
то може да звучи Което 
и да е човешКо същество, 
изрекло нещо, докато но- 
си слънчеви очила и седи 
В заКусвалня В Долен 
Ийст Сайд. 

„МъртВите не умират“ 
(2019), поКазан В КонКурса 
на Кан, е единственият 
опит на Джармуш В ис- 
торията за тътрузещи- 
те се трупове, Жадуващи 
човешка плът. Да, фил- 
-мът е продължителна 
шега със звезден аКтьор- 
сКи състав: Бил Мъри, 
Том Уейтс, Адам 
Драйвър, Тилда Суинтън, 
Иги Поп, СтиВ Бушеми, 
Ар Зи Ей -и една типич- 
на отдалеченост, Която 
можете лесно да свърже- 
те с човеКа, Който няКо- 
га даде на света „По- 
странно от рая“ „Извън 
закона“ и „Мистериоз- 
ният Влак“ Разбира се, че 
Джармуш ще направи 
хладен филм за зомбита. 
Но, освен това, се долавя 
и отчетлидва нотка гняв, 
преминаваща през този 
страхотен зомби-апока- 
липсис с Всичките си 
обърКани Жители, Които 
не знаят с КаКВо са заслу- 
Жили съдбата си, мате- 
риалистично обсебените 
таласъми и разговорите 
КаК светът се е измес- 
тил от центъра си. 
Филмът е Комедия - ту 
сух Като шКурКка, ту Вул- 
гарно шумен. И независи- 
мо дали режисьорът го 
осъзнава или не, той е 
направил изключително 
гневен филм. 


1 Кашана - японсКи дВуръчен 
самурайсКи меч, дълъг между 95 
и 120 сантиметра. 


2 „Мечът на съдбата“ е създа- 
ден през 1966 г. с режисьор 
Кихачо Окамото. 


3 Става дума за спецпроКурора 
Робърш Мълър шп неговото раз- 
следване на Връзкшие между 
Доналд Тръмп и Русия. 


4 Американският град ПарКланд, 
щата Флорида, Влиза В новини- 
те, Когато през февруари 2018 г. 
стрелец убива В гимназпяша 
„Марджърип Стоунман Дъглад“ 
17 души. След нападението много 
от оцелелшпе тийнейджъри 
започват национална Кампания 
срещу насилието, причинено с 
огнестрелни оръжия. 

5 „Сънрайз“ е младежКо дВижЖе- 
ние, създадено през апр 2017 г. 
ВъВ Вашингтон с пдеяша да 
защитава ВсяКакви полшпичесКи 
действия В защиша на Климаша. 


6 Майкъл Бей е известен с 
фшмшие со „Лоши момчеша“ 
„Армагедон“ „Пърл Харбър“, 
поредицата „Грансформърс“. 





Разговор 

с ДЖим 
ДжЖармуш 

за Мъртвите 
не умират 





Иръл 


Драйвър! 
В Кадър| оп. Мъ 
не умират 1 


Писна ми от зом 


- И така... защо точно филм за зомбшпа? 

- Преди няКолКо години, преди да направя „Патерсън“, 
Кошпо, КаКто знаете, не е лекомислен филм, исКах да на- 
праВя нещо много глупаво. Нещо нелепо Като „Кафе и 
цигари“ (2003). Герошпе от онези скечове са почти ани- 
мационни. Мислех си, че ми се исКа да направя още един 
такъВ филм и си помислих, ами, зомбшпаша може да са 
любопитни... 

- Първоначално е бод замислян Като сКеч фидм? 

- Да, пакива бяха намеренията ми - Въб филма Все още 
се усеща тази дшема. ОбикноВено следВам един или дВа- 
ма главни герош по една сюжетна линия. Или, Както В 
„Мистериозният Влак“ пили „Кафе и цигари“ те са Къси 
струКтури, но са отделно една от друга. Тези дВа похВа- 
та трябВаше да се Комбинират и затоВа задачата ста- 
на малКо по-трудна. А Като се Вземат предвид и специ- 
алнише ефеКти... това е най-трудният филм, Койшпо съм 
правил. „МършВецът“ едва не ме уби, но тогава Оях 
много по-млад. 

- Миослшие ли, че може да се швърди, че имате странно 
отношения с Жанровете? Че нещата стават 
Джармушови?.. 

- ЖанроВете са само рамки - В шях можеше да слоЖжи- 
те КакВото си поисКате. Това е привлекателното В паях. 
„МършВецъш“ не е шипичен уестърн. Беше малКо отне- 
сен и психеделичен. „Само любовниците остаВат Живи“ 
е любовна история, просто двойката са Вампири. Беше 
моят начин да разкажа история за пълното приемане на 
другия, Включително и недостатъците му. Да обичаш 
някого заради самия него и това да трае цяла Вечносш. 
(Пауза) БукВално! Защото са Вампири. Но нямам Перар- 
хия, що се отнася до филмшие. Обичам ВсякаКВи. 

- ВКлючшиелно и фшми за зомбшпа? 

- (Пауза) ТрябВа да сш призная, че филмшпе за зомбишпа 
не ме привличат особено. Не съм човек на телевизпяша, 
тшаКа че не съм гледал „Живите мършви“. И не се инше- 
ресуВам особено оп пози Жанр. 

- Разбирам... 

- Искам да Кажа, че Винаги съм харесвал старшпе фил- 
ми, Кошпо ги използват пемашично: „Бялото зомби“, 
„Разхождах се със зомби“. СтаВа Въпрос за Времето, В 
Което те бяха Като хашпянски Вуду приемници, Кошпо 
могат да изпълняват поВелшпе Ви. Контролът е Във Ва- 
ши ръце. Това е обединяващата нишка на онези ранни 
филми. 

Според мен, големият постмодерен режисьор на филми 
за зомбшпа е ДЖордж А. Ромеро. Той е човекът. А за ис- 
тшинсКите му фенове В моя фим има доста препратки 
Към него. (сиее се) Той превръща цялото понятие В нещо 
съвършено различно. Не можете да Контролирате зом- 
биташа. Те са извън Контрол. По принцип чудовищаша - 
Вампирите, Франкенщайн, Годзила, Което и да било - са 
извън социалната струКтшура. Те я заплашВаш, застраша- 
Ват я. При Ромеро зомбиташа идваш оп тази социална 
струКтура. Те са нещото, Което се е провалшо В систе- 
маша. Те са резулшат от разпадащата се социална 
струКтшура. Те я изяждат отвътре. 

- Всъщност, това е доста добър начин да се обобщи 
цялото явление на зомби апоКалипсиса. 

- Нали? Именно затова обичам Ромеро, „Нощта на Жи- 
Вите мършви“.. Обичам цялото му шВворчесшво - КаК 
разбира ползата от тях Като метафора. Според мен, 
„Нощта на Живите мършВви“ е дори още по-социално Ва- 
Жен днес, опколКото той няКога е предполагал. За мен 
той е голямо ВдъхноВение. 

- Зачеквате цялата КонсуматорсКа страна оп фолмшие 
на Ромеро - дори вашите зомбшпа са обсебени от неща- 
ша, Кошпо няКога са харесвали: „Кафее“ „Уай-фап“... 

- (С глас на зомби) „Шардонеее“ (смее се). Да, Взехме го 
от „Зораша на мършвшие“. Харесва ми Как е измислим 
цялото нещо: те населяват познашштпе си места, Все 
още исКаш нещаша, Кошпо са исКали, Когато са били Жи- 
Ви, но душата им я няма. У пях няма ншщцо, освен това 
еднично Желание за нещата, Кошпо преди са имали. 
Споделям тоВа Виждане. Дори В нашия фшим, Където 
зомбитата носят същите дрехи, Кошпо са носши и при- 
жЖиВе, пази идентичност е изчезнала. Просто е оста- 
тъчна. (Пауза) Осташъчен е дума, Която добре описВа 
начина, по Кошпо и Ромеро ги използва. 

- Звучи, сякаш Все пак малКо харесвате филми за зомби- 
та. 

- Мисля, че просто не харесвам зомбишата и шолКова. 
В това се Крие пронияша, предполагам - не съм фен на 
зомбитшаша. По-скоро съм фен на Вампиршпие. Те са слож- 
ни, сексуални, умни. Трябва да правят редица трудни не- 
ща, за да оцелеят. Те се превръщат - пу са пршепи, ту 
са Вълци. Адски готини са. Кое му е готиното на едно 
зомби? Безжизнена форма. Бездушно чоВвеКоподобно. 
Жалко извинение за нещо. 

- Как режиспрахше Иго Поп да изиграе едшн от изглад- 
нелшпе Живо мъртъвци? 

- О, Иги е невероятно зомбш Вече съм работи с него 


по няКолКо проекта... той е изключшпелно ошВорен. 
ХаресВа да му се дават наставления. Пиша: „Добре, КаК- 
Ва е схемаша, КакВо искаш да направя?“ Единственият 
проблем беше, че за малКо да се разболее, докато ядеше 
изкуствените черва. В шях имаше Веган съставки, ня- 
КаКВи пластмаси и разни други неща, Кошпо трябваше да 
изяде. Но Кадришпе му дойдоха малКо В повече. 

- Нее филм, пълен с Кървища, освен сцената, Която то- 
Ку-що описахте - Вашшпе зомбиша се превръщат В 
прах, Когато ги убият. Още 6 началото ли имахте тази 
идея? 

- Да, още от почти самото начало. Не исКах да има 
прекалено много Кръв. Но, очевидно ВъВ филма има дос- 
та обезглавяване и затова си помислих, че телата ни са 
около 60 процента Вода, нали? Мозък, сърце и ш. н. В 
глаВата ми се Въртшяха Като ходещ балон, пълен с Вода, 
ши половин наденица. Затова реших, че исКам да се пре- 
Връщат В прах. И без шоВва Вече са толКоВа съсухрени, 
затова... прах при прахта, сещате ли се. 

- Е, определено можете да КаЖжетше, че това е филм, Кой- 
то носи Вашия почерк - достатъчно е човек да види 
аКтьорсКия състаВ... 

- Да, обичам да работя с хораша, Кошпо харесвам. 
Написах ролите на пршпе ченгеша за Бол, Адам и Клои 
(Севини). Ролята на злодея създадох за СтиВ Бушеми, 
защото той е полКова сладък и щедър, и не е расисш, и 
си помислих, че от него ще направя един наистина гаден 
расист с характерната червена шапКа с надписа „Да на- 
правим Америка ошноВо Велика”. 

- И му партнират Том Уешис Като пророк отшелник 
Толда Сушнтън Като погребален агент с Катана!... 

- Вижте, Всяко оправдание да се размотаВате насам на- 
там с Том е страхотно. Ние с него много си говорим 
по телефона, но не го Виждам често, пъй Като е на 
Западния Оряг. Харесваше ми, Когато през 80-ше за 
КратКо Живееше В Ню Иорк - тогаВа го Виждах много 
по-често. Веднъж бе гост В шоуто на Лешърман и Дейв 
го попиша: „Значи, Вие сте от Калифорния, но сега ош 
известно Време ЖиВеете В Ню Йорк? Как Опхте описали 
града?” А той отговаря (имитира Том Уейтс): „Е, Дейв, 
усещането е Като да си на Кораб, а Водата гори”. 
Разказах на Тилда за неясната идея, Която оп няколко 
години ми се Върши В главаша, и я попитах: „Има ли ге- 
рой, Кошпо би исКала да изиграеш В шози малък странен 
град?. И тя Веднага отговори: „О, да! Бих искала да 
съм предприемач!“ Добре, Суиншън, имаш роляша! 

-А шя ли попсКа самурайсКия меч? 

- Не, това дойде от любовта ми Към бойншпе изкуства 
и фълмшие, посветени на паях. И оп момента, В Кошпо 
преди години отказах цигарите. 

- НеКа за малко се спрем на последното... 

- Това е свързано с онзи японски филм, Кошпо много оби- 
чам... той е оп 60-пе години и се Казва „Мечът на 
съдбата“2. 

- В него играе и Тацуя Накадап, Кошпо е „Лошият лей- 
шенант“ във фолмшие за самураш, нали така? 

- Да, неговият герой е самурай - психопат, страшна гад, 
Кошпо просто убива хора, защото таКа се чувства до0- 
бре. Те се изпречват на пътя му и той с меча си ги по- 
сича Всичките по ред на номераша! (Онагледява с ръце и 
със звуци) До Края на филма се бие с Всички тези момче- 
та, Които му режат Крайницшие, но той продължава да 
ходи, задвиЖжВан от чиста омраза. Това наистина е един 
страшно гневен, нихшистичен филм! И Когато се опшп- 
Вах да откажа цигаршше, бях изпълнен с невероятна яр- 
ост - до този момент бях пуши 6 продължение на 35 
години и знаех, че процесът на отказване ще бъде Кърва- 
Во Жесток! ТаКа че тоВа, Което направих, беше да се за- 
тВоря на таВвана си, съвсем сам, В продължение на 10 
дни и по два-три пъши на ден да гледам „Мечът на съд- 
бата“. 

- Какво говорште?! 

- ЧувсшВах Как, борейки се с Желанието да престана да 
пуша, В мен се надига чутоВен гняВ. ЗатоВа пусКах ви- 
деокасетата и гледах филма от началото до Края. 
Усещах Как яростта Все повече и повече ме задушава, 
след Което Виждах онзи чоВеК, прецаКан, разкриВвен, сам 
В онези уЖасни лайна... И пич, повярвай ми, това просто 
ме очистшваше. Помогна ми страшно много. И затова 
Тилда има самурайсКи меч. 

- Не очаКвах да ми отговоршие по шаКкъВ начин. 

- ПродължаВах да заплашвам, че ще направя римеШш с 
Адам Драйвър В роляша на убиеца социопашт на име 
Питърсън. ТаКа се шегуВвахме с Патерсън. Само че той, 
Вместо меч, щеше да има револВер, Калибър 357 Марш. 
Но иначе филмът щеше да си е същият. Този път му ос- 
таВих името Питърсън. 

- АКо говорим за героя на Адам Драйвър, топ, за разди- 
Ка от другште, си дава сметКа, че участва бъб филм за 
зомбиша. 

- Да, Както и няКоип други героч. Бил Мъри също, от 
един определен момент, си дава сметКа за това. 


- Имам обяснение защо сте го направили, но защо доба- 
Вихше метаразкКаза, за да знаят Вашшше герои, че 
участват във филм? 


- (Пауза) Когато пшша, никога не анализпрам откъде ми 
хрумват идешпе или защо... АКо нещо ми се стори смеш- 
но ши интересно, го ВКлючвам. И, за разлиКа от пдеяша 
за превръщането на зомбшпаша В прах, Която ми хрум- 
на още В самото начало, то идеята за героя на Адам, 
Кошпо през цялото Време знае, че участва ВъВ филм, я 
развиВвах постепенно. След това се разкрива, че и Бил 
знае, но не с Всички подробности. 

- Същото правите и с основната мелодия Във фшлма - 
Тпе Пеай Поп Ге („Мъртвите не умират“) на 
Стърджш Симпсън - чуваме я постоянно, изглежда, 
ВсочКи я харесват... 


- С изключение на героя на Бушеми, гадното Копеле, расис- 
тъш с шапката „Да направим Америка отново Велика”. 


- И бвсичКи, изглеЖда, знаят, че това е основната тема 
на фома. 

- Веднага, след Като започнах да пиша сценария, си по- 
мислих: Кой да напише основната мелодия за филма? 
Трябва да накарам Стърджил Симпсън. Така е и В ориги- 
налния сценарш - „песен на Стърджил Симпсън“ - но Ко- 
гато се готВех да го предложа на потенциалншие инВес- 
тиштпори, бях посъвешВан да не пиша името му, а „В про- 


ита, пич 


цес на уточнение“ Мояш продуцент настояВваше: 
„ПърВо трябВа да говорим с него, а не Веднага да им 
Казваме, че пой ще я напише!“ Но ние го навихме. 
Страхотна песен! Сякаш е писана през 1961 г. или нещо 
подобно. Реших, че ако тези герои ще се изправят пред 
орда зомбшша, поне прябВа да могат да се насладят на 
песента. Любопшпно ми е КаКВо мислите за тоВа? 

- Може и да преубеличавам, но фактът, че шези хора са 
се забили на таКова прокълнашто място - те го знаят, 
но не могат да се измъкнат оштам и трябва да прежи- 
Веят ВсичКо до финала, Койо е Възможно най-горчив - 
ВсичКо това мо пролича на доста подходяща метафора 
на онова, Което много хора чувстват днес. 

- Интересно. (Необичайно дълга пауза) Да, те са хвана- 
ти 6 Капан по същия начин, по Койшпо и ние сме пршкле- 
щени В пози сВяш с бъгната операционна система. Тя се 
е прецаКала по Възможно найх-ши0бания начин, но ние п0- 
тално го отричаме. Ето, съвсем наскоро ошбелязахме 
Деня на Земяша, а никой не говореше за това - ВсичКо 
се Въртеше около Тръмп и Мълърз, Което, според мен, 
са пълни глупости. Това беше умишлено ошКлоняване на 
Вниманието. ЯдосВам се, че хора, Кошто познавам и оби- 
чам, са Като обсебени от шоуто на Тръмп. В моменша 
прежиВяВваме шестата Вълна на масивно изчезване на Ви- 
доВе! На Кого изобщо му пука за руснациие?! Но Във 
фълма ни има надежда. 

- Напсштина ли? 

- Да, пийнейдЖжършие В изправшпелния дом. Ние не зна- 
ем КаКВо се случва с шях - един от тях Казва: „Знам 
безопасно място, Където можем да се скрием“; и шова е 
Всичко. Но не Виждаме нито да ги убиват, ншпо да ги 
зомбираш. Имам голяма надежда за сВета заради мла- 
дежКките дВижения. Да Вземем, например, тийнейджъри- 
те от Паркланд4, движението „Сънрайз“? или дори дви- 
Жението „Бунт срещу уншцожението“ Във 
Великобришания. Децата са шези, Кошпо не се пригаж- 
дап Към поВва шибано общество. Те са единствената 
надежда, Която ми остава. 

- Повечето режисьори щяха да изберат фоналнаша сце- 
на да ес тях. А Вие избшраше единствения герой, Който 
спасява бсочКи, заКопнели за по-зелени пасшща, и орда 
зомбиша, Кошпо дъвчат хора. И на този фон чуваме ва- 
шия разКазвач: „КолКо е шибан шози свяш“ Това не ни 
дава особена надежда. 

- Не исКах на финала да се Връщам на децаша - изгле- 
Ждаше ми шВърде очевидно. Исках - и според мен, това 
е най-смешното нещо - последната сцена да е ала екшъ- 
ните на Майкъл Бей. Все пак, Кога пак ще имам Въз- 
моЖност да направя филм, В Кошпо двама мъже с оръ- 
Жие слизат от Колата и Казваш (със сериозен глас): „Да 
го направим“. 

- Това е гневна Комедия, нашстина. Не е Като „Мечът 
на съдбата“ но по свой си начин фшмъш е доста мра- 
чен и Жесток. 

- Предполагам, че се е получи гневен филм. Не е бщо це- 
ленасочено, не съм го мисли по шаКъв начин, но предпола- 
гам, че шаКа се е получимо. Писна ми оп зомбиша, пич. 
Ош тези, истинските зомбшпа, Кошпо просто обикалят 
около нас, не обръщат Внимание на ншщо и позволявапа 
Краят на света да настъпи. Има една подхвърлена реплика 
В „Само любовниците остават ЖиВи“ Когато двойката си 
говори за това, че хората приличат на зомбшпа, защото 
не осъзнават сВета оКоло себе сп. Погледни В Какъв спу- 
пор е изпаднала по-голямата част от сВеша по отношение 
на надвисналия Край. Тъжно е п е Влудяващо. И наистина 
ми пусна. Ядосан съм. И може Оп това се усеща Във фил- 
ма по начин, за Кошпо не съм сп дал смешка. 
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